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Forord

Vita Danica blev opfert pd Aarhus Teater, Scala i juni 2021. Den bestod af en rekke danske sange
sunget og udvalgt af sangerinden og komponisten Pernille Rosendahl, som ogs havde rekomponeret
musikken sammen med musikerne Seren Vestergaard og Dennis Ahlgren. Sanguniverset var
integreret med dans koreograferet af Marie Brolin-Tani, mens instruktionen var lagt i Sargun
Oshanas hender i et dramaturgisk koncept baseret pa arstidernes forlgb, fra sommer, efterir og
vinter til forr. Dramaturgien fremstar som en rekke scener, kun lgst forbundet af den syngende
forteller” og med forskelligartede scenebilleder og lyssztninger designet af Sarah Fredelund.
Kostumerne er designet af Mark Kenly Domino Tan. Bogen er et forsag pd at undersoge denne
kollaborative teaterform. Forestillingen er skabt i en kreativ proces gennem diskussion, forhandling
og et provearbejde, hvor ansvaret for diverse udtryk er fordelt mellem de medvirkende i en ramme,
som omhandler det danske liv udtryke i sang og dans.

Arstidsfortzllingen med sange fra iseer Hojskolesangbogen knytter sansning og erindring i
et fysisk nerver med danske livsmader, holdninger, naturopfattelser og kulturelle udtryksformer.

P4 den méde blev det en forestilling om dansk identitet, og efter min mening et vigtigt
projeke i en tid, hvor den globale scene langt fra er gennemskuelig og slet ikke overskuelig, og hvor
globaliseringens risikomomenter permanent forgges og forandres (fx klimakrisen). Forandringer
rummer imidlertid ogsd basis for en sikaldt kreativ tenkning og praksis i forhold til normer og
konventioner. I en krisefyldt globaliseret tid er det vigtigt at profilere en dansk identitet, dels for at
identificere og definere os selv i forhold til det globale, dels ogsa for at antyde, hvad vi kan bidrage
med globalt.

Forestillingen er baseret p et partnerskab mellem Aarhus Teater og de involverede kunstnere. Et
partnerskab er en kompleks konstruktion, som man indgdr, fordi det udvider en reekke muligheder
for den kunstneriske produktion. Det er et kunstnerisk samarbejde mellem forskellige kunstarter
og mellem forskellige unikke personligheder med hver deres baggrund. Et partnerskab forudsatter
bide tillid til hinanden, en vis refleksion, en distribueret ledelse og endelig evnen til @stetisk leering.
Kreative processer kendetegnes som regel ved, at man kombinerer forskellige elementer pi nye
méder: fx tekst, stemme, musik, visualitet og scenisk adferd og det er forst i selve proveprocessen
alle disse elementer samles til en helhed. Det kan undertiden forekomme tilfeeldigt, fordi man ikke
pa forhand besidder det feerdige resultat, men blot har en anelse. Det er det, som ggr proven til en
@stetisk undersogelse.

Jeg har deltaget i begrensede dele af proveforlobet fra november 2020 til foraret 2021, som
blev afbrudt af covid-19 restriktioner. Under praverne har jeg interviewet flere af de implicerede
kunstnere og ledelsen pa Aarhus Teater om samarbejdet, og hvor andet ikke er nzvnt, stammer
citaterne herfra. I processen har alle delt deres kompetencer og skabt en interaktion mellem
kunstarter og forskellige kunstneriske sprog. Hensigten er at give et billede af dramaturgien, den
kreative udvikling og samarbejdet for til slut at diskutere, hvad man kan lere af dette, og hvad
konceptet kan bruges til i en padagogisk kontekst.

Aarhus Teater skaber som arkitektur en serlig oplevelse. Bygningen er neermest labyrintisk, og
det er ret umuligt at orientere sig i husets mange trapper, rum, gennemgange, ind og udgange, og
pa samme méde er det kreative rum baseret pa skjulte ikke officielt aftalte regler og normer. I lobet
af et par médneder i slutningen 2021 og 2022 har jeg bevaget mig pa teatret som en antropolog,
der prover at forstd de "hemmelige” koder: hvordan og hvorfor tages beslutninger? Hvornar sker de



kunstneriske spring? Hvorndr skaber aftalerne og beslutningerne pludselig en ny magisk virkelighed,
som méske kommer bag p4 det kreative team?

I dag er teatrets rolle ikke kun at spille forestillinger. Det har ogsa en kulturel funktion som
medested, der rekker ud over den enkelte forestilling. Outreach betyder at teatret og tilskuerne
indgdr i forskellige relationer. Det kan konkret vere Aarhus Teaters kor, Forsamlingshuset, AT
leering, er eksempler pd relationer, som adskiller sig fra en traditionel scene-tilskuer-relation. Derfor
er det ogs bade vigtigt og interessant at tenke Vita Danica ind i en pedagogisk ssmmenhang.

Det har vearet en fornejelse af folge proverne, hvor tekster blev beskaret, rykket runde i
rekkefolgen og kombineret med lys og dans. Perspektivet er imidlertid ikke at argumentere for,
at der er tale om en mere eller mindre sublim kunst, da det altid kan diskuteres og forestillingen
rummer bdde steerke og svage sider. Min tilgang er mere overordnet, idet jeg vil se forestillingen som
samtidskunst: dvs. en kunstform der forholder sig handlende og affektivt til sin samtid. Som jeg
ser det, er Vita Danica med til at omforme vores sanselige danske identitet og musikalske erindring
knyttet til den danske sangskat.

Det skal understreges, at min hensigt ikke er at skabe konsensus om danskheden. Tvartimod
tror jeg, at det er frugtbart at se p4, hvordan man kan opfatte danskhed pa forskellige méider;
betinget af individuel motivation, geografiske, etniske, kulturelle og biologiske tilhorsforhold.
Det betyder at danskhed kan synges, danses og iscenesettes pa ret si forskellige mider og at en
profilering er en givtig proces i en stadig mere konfliktfyldt og kompliceret verden. Det er i hvert
fald det, jeg mener Vita Danica gor pa en spendende nytenkende mide, som kan inspirere ogsd
efter forestillingen for leengst er taget af plakaten.

Danskhed har for nogen en serlig verdi, der skal beskyttes mod de fremmede og det anderledes.
For nogen er danskhed noget vi har mistet i globaliseringens eller digitaliserings fremskridt, for nogle
er det en kvalitet knyttet til fx det jyske frem for de kebenhavnsk ”fine saloner” og for andre er det
et spergsmél om foranderlig adfzerd, sprog, ritualer og traditioner. Alt fornys hurtigere og hurtigere
og man kan ikke forvente nogen enighed om, hvad der er typisk dansk; ikke engang hvornir og
hvordan denne identitetsmarker er opstaet.

Vita Danica spillede en lille mined, og det er ikke lenge i forhold til den tid og energi, der var
investeret. P4 grund af corona-restriktioner var det ikke muligt at gennemfore publikumssamtaler
s flere sporgsmal er ubesvaret: Hvor velkendte er disse sange? Hvilke personlige associationsrum
vaekker de i tilskuerne? Skaber de en form for fellesskabsfolelse? Hvordan figurerer danskheden i
den enkelte tilskuer?

I stedet har jeg forsogt at udarbejde et pazdagogisk undervisningsdesign tiltenkt de
uddannelsessteder, hvor det er muligt at kombinere drama, musik, og sociologiske og psykologiske
refleksioner over identitet og sang.

Bogens indledning handler om begreberne danskhed og resonans.

Anden del fokuserer pa forestillingen og om konceptets begyndelse, udvikling og kunstneriske
greb.

Tredje del drejer sig om den sikaldte affektive vending, som er en form for kontekst for
forestillingen.

Fjerde del handler om partnerskabet i preveprocessen.

Femte del er en opsamling omkring det lzrende teater. Den tager fat i identitetsproblematikken
og padagogiske muligheder for at skabe en @stetisk refleksion gennem teaterarbejde.

Sidste del er chefdramaturgen Hanne Lund Joensens (Aarhus Teater) interview med det
kunstneriske team.



Med dette skrift giver jeg siledes et bud pd en teaterproduktion om der danske liv formidlet
gennem danske sange, dans, lys, og kostumer. Det er en form for samtidskunst, der henvender sig
til samtiden ved at genskabe en fortid vakket til live igennem den danske sangskat som prisme.
Det er ikke en regression, men en restauration af en u-samtidig verden, som stadig er levende
som erindring. Devising theatre eller kollaborativ teater er en model for teaterproduktion, som
prover at sammentanke en given gruppes personlige forhold med et tema som fx danskhed og en
fremgangsmade, og som udvikler sig til en forestilling i lobet af en proveproces.

Lad mig slutte forordet med en forelobig konklusion: Det danske liv findes i alle mulige
former og kan betragtes fra mange synsvinkler. Det er p4 ingen made noget pracist og objektivt,
men samtidigt er det dog ganske virkeligt og levende som en affektiv kultur i den enkelte og i felles
handlinger. Det er noget, vi er og gor personligt og til tider i fellesskab. Samtidig er det danske
liv fuldstendigt globaliseret, hvad man kan konstatere blot ved at se i kleedeskabet, i kaleskabet
eller ved at dbne for et af de tilgengelige medieplatforme. Der er en form for melankoli og en slags
nostalgisk "tabt fortid” over danskhed, og miske netop derfor er det vigtigt at reflektere over denne
med henblik pa en restauration.

Hvad betyder danskhed i dag? Det har jeg pa ingen made et entydigt svar p4, men jeg tenker,
det er et relevant spergsmal.

For mig at se er det forskelligheden og diversiteten, som er vigtig i forhold til det at skabe en
forestilling, som fremstiller det danske liv. Identitet er noget som forandrer sig, og som til stadighed
krever nye eksperimenter og nye fremstillings- og representationsméider.

P4 et overordnet plan handler Vita Danica om udvekslingen mellem det nationale og det
globale. Det er ikke et spargsmal om at valge, men om at finde en passende @stetisk formidling,
som formir at skabe en kunstnerisk distance til de normer og konventioner, som vi definerer
os igennem, og gor det muligt at gentenke forholdet mellem den individuelle szregenhed og
fellesskabets mangfoldighed.

Tak til alle de medvirkende i forestillingen og de interviewede samt Aarhus Teater for at dbne
dere i denne proces. Tak til alle, som har bidraget med kritik og forslag.

Erik Exe Christoffersen, september 2022






Indledning

Sangvalget

Vita Danica er komponeret over sange af de mest kendte danske forfattere, som mange kender
og kan synge med pa. Jeppe Aakjer Jeg er havren og Jens Vejmand (1905), St. St. Blicher Der er
hvidt derude (1838) og Sig narmer tiden (1837), Grundtvig Nu falmer skoven, Jakob Knudsen Se,
nu stiger solen (1891), Jens Rosendal Forelskelsessang (1981) Blaue Blume Morgensol (2019). Der
er en vis historisk spredning, med den @ldste nedskrevne folkevise Dromte mig en drom i nat (for
1300) som ramme. Forestillingen begynder med Oehlenschliger Der er er yndigt land (1823), som
dog blot nynnes. Der er ogsd nykomponerede sange som fx Gravballemandens vuggevise og nye
kerlighedssange. Det er ikke en nostalgisk dyrkelse af sangskatten, det er ikke en kanon, men en
genfortolkning, som sztter sangene ind i en ny kontekst.

Der er helt sikker en form for historicitet over flere af disse sange, som nogle maske ville
anskue som nostalgi, men spgrgsmalet er, om denne melankolske fornemmelse for en tabt fortid
kan bringes ind i nutiden som grundlag for refleksion? Som nevnt er der en tendens til at tenke
samtiden som en kampzone mellem dem og os. Mellem jyder og kobenhavnere, mellem folket
og eliten, mellem hindens arbejde og tankespindet. Der er tale om en pad mange méider klassisk
dikotomi og polarisering som pé ingen méide er ny, men som har sin aktuelle historiske méade at
virke pa ved tilsyneladende at skille firene fra bukkene.

I opposition til denne tankegang ser jeg det som forestillingens intention at overskride disse
modsetninger og at tenke en form for helhed, som tillader modsatninger at vere befordrende og
komplementere. Det handler om at tenke dramaturgi ikke blot som konfliktbaseret: det gode mod
det onde, men som et netvark af mange aktorer og forskellige krefter.

Forestillingen kommunikerer desuden ved hjelp af forskellige medier. Overordnet er der et
tidsforlgb, som skaber en strukeur i fire akter: sommer, efterdr, vinter og fordr. Det er en sikaldt
arstidscyklus, som er forestillingens linezre dramaturgi og som ogsa antyder det cirkulaere princip,
der ligger i 4rstidernes genkomst. Det er en dramatisk strukeur, som rummer fodsel, opvakst, ded
og genfadsel og som iscenesttes i landskaber som sommermarker, vinterlandskaber og et kreativt
skabende rum.

Tid og rum konkretiseres gennem lyset, scenografien, sangen, musikkens rytme, dansen og
tekster i en kompleks helhed, der er henvendst til dilskuerne og setter en reekke sanser i sving samtidig
med, at der kommunikeres en rekke genkendelige tegn, ikoner, symboler og metaforer.

Denne kommunikation, skabt og struktureret i proveprocessen, skaber en form for resonans
i tilskuerne.

Forestillingen har ikke kun ét skabende kunstnerisk subjekt. Verket er en slags heterofoni
(en komposition, hvor flere samtidig udferer forskellige versioner af den samme melodi). Der
er flere forskellige “stemmer” i Vita Danica: Der er de enkelte sanges oprindelige forfattere og
komponister, valg og sammensaztning af teksterne, dramaturgien og musikernes prasentation og
sangerens identitet og optreden. Der er desuden dansernes koreografi, scenografiens billedrum og
videoprojektioner og endelig er der iscenesetteren, som samler i de ovriges “stemmer”.

Det hele kan beskrives som et netvark af akterer, der virker ind p4 hinanden. Det betyder for
tilskueren, at verket har en dben karakter, og at der er en mulighed for individuelt at fokusere pa
forskellige delelementer og dermed se noget som forgrund og andet som baggrund. Sadan er det



altid i teaterforestillinger, men her er det transparant, og det vil jeg haevde, er en kunstnerisk kvalitet,
som er resultatet af partnerskabets kollaborative proces.

Hovedkrefterne bag Vita Danica har forskellige nationaliteter: Sangeren Pernille Rosendahl,
tidligere del af Swan Lee og The Storm, er dansk ligesom scenisk designer Sarah Fredelund.
Instruktgren Sargun Oshana, tidligere huskunstner pd Aarhus Teater, kom til Danmark som 8-arig
irakisk flygtning i 1992 og koreografen Marie Brolin-Tani (Holstebro Dansekompagni) er fra
Sverige. Kostumerne er skabt af den internationale designer Mark Kenly Domino Tan. Danserne i
forestillingen har forskellig nationalitet: italiensk, spansk, engelsk, dansk. Ifelge Pernille Rosendahl
bliver det netop en dimension i forestillingen:

" Verden er én stor krop, s det der med ar putte sig og sige, at det her er forbeholdt danskerne,
det er ikke vores fortelling. De, der kender sangene, vil fole sig favner af forestillingen, og jeg er
selv lykkelig for og taknemmelig over at komme fra den her vugge, som jeg synes, Danmark er.
Men forestillingen er ikke en nationalistisk hyldest til Danmark, snarere en demonstration af
kulturarven i sangens vasen, som vi giver til alle, der har lyst til at dykke ned i den” (Rosendahl,
2021).

De danske sange var udgangspunkt, men med den erkendelse, at den danske kultur ikke er en
isoleret kultur, men er globaliseret i sit udgangspunkt og under forandring og interaktion med
mange andre kulturer. Selvom danskheden ikke er noget objektivt, men en forestilling eller ide,
kan det alligevel give mening af undersage og fokuserer pa denne, som om den faktisk findes og
er et dynamisk fznomen.

Hvem er vi? Hvad kan vi blive? Hvad har vi mistet? Hvordan er vi truet? Samtidens fokusering
pa identiteter forer til hojstemte affektive reaktioner: nogle foler vrede, angst, aggressivitet, skam,
kontroltab, mindreverd, sirbarhed, omsorgsfuldhed og reagerer derfor meget emotionelt. Der
opstar fra tid til anden det som er blevet kaldt folelseskulter. Det vil sige fellesskaber omkring fx
sorg eller vrede.

Man kan fale sig mere eller mindre tilhgrende det danske som et landskab eller som en atmo-
sfzre. Man kan givet savne, forbande danskheden eller vere stolt og lykkelig over at vare en del
af denne. Hvis man er fremmed eller flygtning fra et krigsharget land, kan man maske ligefrem
foragte danskheden. De senere dr har diskussionen om danskhed ofte taget udgangspunkt i en
udefra kommende (indbildt eller reel) trussel, og med det oftest forte argument; at danskhed udger
en serlig egenart, identitet, et fzllesskab og en historie, som trues af “fremmede” kulturer. Der er
tale om en polarisering, som har fyldt det offentlige rum usedvanligt meget. Denne polarisering er
diffus og ofte en mere affektiv end egentlig rationel "udskamning” af de "fremmede”, som betvivler
deres legitime ret i forhold til at vere dansk.

Modernitet er i sig selv en dynamisk proces, som betegner en permanent fornyelse af pro-
duktionsmetoder, konsum, sociale traditioner og kulturelle strukturer. Og samtidig er der tale
om fraver af det stabile, det konstante, det universelle. Globaliseringen er og har veret en sidan
oplesende kraft, der har medfort fornyelse men ogsd tab af visse stabile verdier og identiteter.
Oplesningen af greenser har efterladt et savn, en form for nostalgi, en lengsel efter det overskuelige
og en form for helhed og linear logik. For konsekvenserne af oplasninger er jo ogsd et fraver af
overblik og et fraver af en almengyldig tro pd en gylden fremtid.

Det er en af baggrundene for at en udforskning af et materiale som sangtekster fra for global-
iseringen ikke blot ber overlades til glemmebogen, men bearbejdes kreativt og gentenkes, som en
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form for historisk materiale som er vores. Forestillingen er et forseg pa at tilgd danskhed og det
serlige danske liv uden “en polarisering” i forsaget pé at se fellesskabet som en helhed.

Danskhed som en astetisk identitetsmarkgr

Hvordan oplever vi, sanser og foler danskhed? Er der nogen som er mere danske end andre?
Hvordan kan man udtrykke det, som ikke er dansk? Er landmendene bedre representanter for
danskhed end akademikerne? Er det at veere med i EU til gavn eller skadeligt for danskheden? Er
en ung blond pige med bla gjne og lys i huden et mere “agte” udtryk for danskhed end en med
merk hud og brune gje? Er man rigtig dansk, hvis man far trer i gjnene til Danmarks landskampe,
er kledt i radt og hvidt og synger med pa "Der er et yndigt land™?

Hvor relevant er det lige at teenke over den slags sporgsmal? Eller forer det til en ungdvendig
polarisering?

Hyvis vi skal tale om danskhed, er det maske en ide at tale om drstiderne og det foranderlige
vejr, om sommeren bliver varm i ar, om der kommer sne til vinter, om de gule marker, den grenne
begeskov og det bld hav? Kan arstiderne opfore sig pé en dansk eller udansk made?

Det er min opfattelse, at danskhed hverken er noget objektivt knyttet til bestemte genstande,
landskabet, kongeriget, naturen, eller noget subjektivt som en folelse eller sansning. Det er snarere
en relation mellem subjektet og omgivelserne, som bestar af stemninger, forskellige objekter, sange,
udtryk og talemader, der bide rummer regler, konventioner, traditioner og en raekke subjektive
udsigelser af kunstnere, politikere og videnskabspersoner.

Jeg ser danskheden som en historisk, foranderlig, dynamisk og flydende starrelse. Det er en
vigtig del af vores identitet, en konstruktion vi skaber og genskaber livet igennem — bevidst eller
ubevidst. Det er en fortelling, der kan skrives pd mange forskellige mader, alt efter synsvinkel og
medie. Det forekommer uholdbart med en enkelt skrasikker definition, iser fordi vi lever i en tid,
hvor individuelle sanselige oplevelsesmader har hgj prioritet i de offentlige medier og dermed ogsd
i vores bevidsthed.

Det affektive har stor bevigenhed og virkning, og er pA mange mader medskabende og styrende
for oplevelsen og udfoldelsen af det danske liv.

Kunsten har gennem tiderne spillet er vigtig rolle i forhold til hvordan det danske kan fortolkes
og fremstilles, og den er dermed ogsd en vigtig kilde til at forsta, hvad dansk kulturel identitet
engang var og er, og hvordan vi kan se og synge om den i dag. Nir du engang der, og det sker helt
sikkert pa et eller andet tidspunkt, hvad ville du s& gnske, at der blev sunget til din bisettelse? 7 Jeg
ved en lerkerede, jeg siger ikke mer”, ” Se, nu stiger solen” eller ” Sneflokke kommer vrimlende”?

Selve den proces, det er at konstruere en personlig fortelling om, hvad danskhed er for mig,
kan i sig selv veere en vigtig identitetsskabende, kreativ og @stetisk handling, fordi ens verdier sa at
sige bliver italesat. Man er nedt til at tenke over hvad der virker inkluderende og hvad der virker
ekskluderende. At fortelle gennem sang, dans og teater har ogsd den fordel at bide det mentale og
kroppens sanser involveres i et udtryk, og selve processen bliver en del af dette udtryk, som skaber
en form for resonans bide til andre og til verden som sidan.

Har Vita Danica pévirket og forandret tilgangen til den danske sangskat? Ja, den har iser fiet
mig til at gentenke arstidernes og naturens vitale kraft og betydning for oplevelsen af danskhed og
i forlengelse heraf drstidernes vekslen, som er en uendelig dynamik som ogsd rummer en leengsel og
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serlig melankoli. Ligegyldigt hvilken arstid der er ens foretrukne, vil den vare forbi og tabt inden
leenge, og man kan kun lenges efter dens genkomst.

Jeg betragter Vita Danica som samtidskunst, men hvad betyder det? Samtidskunst kan defineres
ved fire forhold: for det forste at der undersoges og eksperimenteres med kunstneriske muligheder
ved at sammentenke fx dans, teater, videoprojektion og sang. For det andet at der eksperimenters
med selve produktionsmaden og udviklingen af et koncept. For det tredje at der sker en genteenkning
at mide kunsten reprasenterer pd dvs. fremviser det danske liv bade i forhold til traditionen og i
forhold til samtiden. Endelig for det fjerde at den bringer samtidskunstens akterer pa scenen som
reprasentanter bade for det personlige og som en rolle i en fortelling om samtiden.

Det konceptuelle i kunsten betyder at samarbejdet og forhandlingen mellem forskellige
kunstarter i sig selv er blevet en ny tverastetisk tradition. De enkelte kunstarters traditioner og
handverk kan indgd i Vita Danica som et levende kunstvark uden et bestemt centralperspektivisk
centrum og hvor mange iagttagelsesmader trives samtidig i en sdkaldt flettefortelling.

Vinter
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Sangen som resonans

Der er ingenting i verden sa stille som sne
Hvordan kommer danskheden til udtryk? Det gor den selvfolgelig pd mange markelige mader. Her
skal vi blot se pa et par unikke versioner: Danskhed som sne!

Der er ingenting i verden s stille som sne,

nédr den sagte gennem luften daler,

demper dine skrid,

tysser, tysser blidt

pé de stemmer, som for hojlyd taler.

Der er ingenting i verden af en renhed som sne,
svanedun fra himlens hvide vinger.

Pi din hind et fnug

er som tdredug.

Huide tanker tyst i dans sig svinger.

Der er ingenting i verden, der kan mildne som sne.
Tys, du lytter, til det tavse klinger.

O, sd fin en klang,

solverklokkesang

inderst inde i dit hjerte ringer. (Helge Rode,1886).

Helge Rode skrev adskillige digtsamlinger og fik opfort flere skuespil, hvor modsetninger mellem
det moderne og naturen eller det oprindelige tematiseres. For Rode er farven hvid' bade dedens
farve og naturens og hjertets farve og viser en resonans mellem naturen og menneskene. Sneen
tysser blidt pd os, nar vi taler for hejt, setter stille andre tanker i sving og ringer i hjertet med en
solverklokkesang. Ordene tilhgrer samme begrebsverden: stille”, ”blidt”, ?mildt”, "tavst” og i alle
tre vers en variant af "tyst”. Der er i teksten en bevagelse: fra sneen, der falder til det “inderste” i
hjertet og dermed bliver sneen en identitetsmarker, knyttet til tid og rum og det danske landskab.

Den larmende og hgjlydte omverden modsvares af sneens blide stilhed og renhed. Sneens
hvidhed er et bevageligt billede, en dans som transformeres til en lyd, en klokkeklang og hjertes
sang. Altsd en overgang fra den ydre verden til den indre. Desuden er selve det hvide bide en flade og
et landskab. P4 en méde er det en regression til barndommens uskyldige land, men ogsa et greenselast
og uendeligt rum hinsides verden. Selve motivet Snelandskaber er interessant ogsa i en anden tekst:

Det er hvidt herude,
kyndelmisse slir sin knude
overmdde hvas og hird,

hvidt forneden, hvidt foroven,
pudret tykt stir tre i skoven

1) Hvidhed som sidan er ikke serlig dansk. Hvidheden er blevet dyrket af den globale modernisme med
fx Kazimir Malevitj: Suprematistisk komposition: Hvid pi hvid (1918), Robert Rauschenberg: Untitled
Event (portrait with four-panel White Painting, Black Mountain), 1951 og Yves Klein Le Vide (1958) som
er et tomt hvidt kunstgalleri.
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som udi min abildgdird.

Det er tyst herude,

kun med sagte pik pd rude

melder sig den smd musvit.

Der er ingen fugl, der synger,
Jfinken kun pa kvisten gynger,

ser sig om og hvipper lidt. (Blicher)

Det er hvidt herude reflekeerer en verden, som ikke lengere er eller som er under kraftig forandring,
hvis vi tenker pa skybrud, oversvommelser, torke eller temperaturstigninger. Men skaber den
®stetiske viden et rum for klimabekymring og fellesskabets tvivl ud fra en melankolsk vinkel?
Sangene udfordrer for manges vedkommende skaberkraften, som ikke lengere er forbeholdt Gud
eller mennesket som suveren autoritets-instans.

Jeg oplever selv snevejr som noget magisk og ukontrollerbart. Nogle gange er det bare totalt
romantisk, andre gange er det til stor gene - méske livstruende. Jeg husker den truende oplevelse af
at vere sneet inde i flere dage uden mad og varme, men ogsa den totale samhgrighed og forelskelse,
engang jeg fulgte en veninde hjem i snevejr. Pa skiture har jeg bade forbandet sneen, som veltede
ned og umuliggjorde skilob, og jeg har sukket efter endnu mere sne. Jeg har hibet pa sne, frygtet
sne og jublet over bergringen af sne!

Pointen er, som Hartmut Rosa (2020) papeger, at sneen er ukontrollabel. Vi kan ikke besidde
sneen, men vi kan vere i resonans med sneen.

Vi har en gensidig forbundethed og relation til verden, og denne forbindelse er ifolge Rosa
konstitutiv for den menneskelige psyke, krop, socialitet og vores stofskifte med verden. Det er det
Rosa kalder resonans. Det er bade en indre og ydre relation, hvor verden taler og henvender sig til
subjektet, og hvor subjektet herer og foler sig kaldet til at svare eller respondere. Dermed indgar
subjekt og objekt i en form for transformation i medet og en gensidig pavirkning. Imidlertid er der
ikke en garanti for resonans. Resonans unddrager sig kontrol og planlegning. Vi kan kun arbejde
med en form for parathed i forhold til at veere tilgengelige for resonans. Vi kan trene resonans
men ikke kontrollere den. Accept af resonans som det ukontrollerbare er grundlaget for kreative
processer ifolge Rosa. Rosa fremhaver eksempelvis kor og fellessang som et vigtigt grundlag for
social lering og dannelse.

Det moderne er karakteriseret ved at vare en kontinuerlig optimering af kontrol, som muligger
vakst og innovation. Det drejer sig om at skabe kontrol gennem synliggorelse, tilgeengelighed,
beherskelse og nyttiggerelse af bide naturen, sociale relationer og arbejdets organisering. Dermed
reduceres modstanden og det ukontrollable og bliver i visse ssmmenhange oveniksbet reduceret til
en fjende eller “et monster” (Rosa, s. 93). Men i princippet er der ikke lengere noget udenfor det Der
moderne, eller man kan sige, at det som kunne vare udenfor demoniseres eller ggres til en uhyggelig
fantasi og fiktion. P4 trods af dette optrader det tilfzldige, uheldet og det ukontrollerbare bide i
dagligdagen hvis fx naturen gir over gevind eller inden for serlige rum, som si at sige er tilegnet
denne form for praksis. Det gelder kunstens og religionens rum og ikke mindst oplevelsesindustriens
serlige rum.

Det moderne har en bagside. Verden mister sin magi, farve, stemme og betydning og bliver til
en form for "grd intethed”. Det som Max Weber kalder verdens "af-fortryllelse”. Subjektet mister
derved sig selv, uden resonans med verden, og der sker en form for fremmedggrelse.
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Kritikken af "af-fortryllelsen” har varet et @stetisk anliggende siden romantikken, hvor kunsten
forseger at begribe verden i sin uigennemsigtighed og de krefter, som vi ikke er herrer over, hvad
enten vi taler om klimaforandringer eller en destruktion af livsmuligheder som sidan.

I Samuel Becketts drama "Sluzspil” (1957) er der indtradt det, som Rosa kalder en
resonanskatastrofe. De to beboere i det huleagtige hjem, Hamm og Clov, har mistet orienteringen
fordi alt er grit: vaeggen, lyset og udsigten er grd. De er begge desorienterede i forhold til tid, rum
og retning. Sproget mister betydning uden slutning og begyndelse, ligesom de fysiske relationer
mister grundlaget for en sensorisk empati. Hamm er blind og kan ikke g&, mens Clov ikke kan
sidde. Hamms foreldre, som sidder i hver sin skraldespand uden mulighed for at nd hinanden,
er simpelthen dgende og affald med en svigtende bevaegelses- bergrings- og erindringssans. De er
alle fysisk og sprogligt afskaret fra verden. Alt mangler og alt er ved at here op, ligesom sanserne
deformeres. Det er ved at slutte, selvom der optreder pauser og atbrydelser i slusspillet. Det er et
ganske treffende billede pa Der moderne som et hjem med opleste grenser, ligesom det udenfor
ogsé er grenselost, og hvor spillet kan slutte nir som helst.

Vita Danica (2021) genskaber resonans og det ukontrollerbare i drstiderne: hesten, bladene
som falmer, fugle som tager pa tref, sneen som falder, foriret som spirer sammen med forelskelsen.
Arstiderne afloser hinanden, kalder med forskellige udtryk, og vi reagerer eller svarer alt efter
situationen og konteksten. Det er det ukontrollable, som skaber uvished og undertiden enten
forbleffelse, overraskelse, glede, frustration eller usikkerhed. Det er, hvad de danske sange
omhandler, fordi den danske natur og det danske vejr er uforudsigeligt og overraskende.

Resonans kan genskabes i kunsten, men ogsa i sport som fx fodbold. Fodboldreglerne gor
kampen kontrollabel sdledes, at en dommer kan treffe vigtige afgerelser. Men selve spillet er
ukontrollabelt i kraft af en reekke modstandsformer: modspillerne kan stille sig i vejen, medspillerne
kan misforstd ens hensigt med spillet, bolden er udsat for pdvirkninger fra sparket, grasset,
underlaget eller vejret. Selv tilskuerne kan have en positiv eller negativ indvirkning pa resultatet.
Rutiner, aftaler og forbedringer af teknik, hurtighed og trefsikkerhed med bolden handler om at
minimere det ukontrollable og tilfzldige, men det er netop det ukontrollable som skaber resonans
og spending mellem spillet og tilskuerne. Jeg skal komme tilbage til sammenhengen mellem kunst,
sne, fodbold og fellessang.

Oplevelsen at sammenhang og fellesskab

Hartmut Rosas begreb om det ukontrollable gar fint i spend med det ideal, som Charles Taylor
(1992) kalder autenticitetens etik, og som han mener har veret en afggrende voksende trend de
sidste 50 &r. Det autentiske er det, som er i overensstemmelse med sig selv, og som er det, som det
siger, det er. Autenticitetens etik vil altsd sige, at man streber efter at vare tro mod sin egen indre
“stemme” og at man sd at sige soger at realisere sit unikke personlige potentiale bedst muligt. Det
er en form for etik, man kan stode pa mange steder, hvor autenticitet er et dominerende begreb:
inden for pedagogik, i erhvervslivet og iser i kulturbranchens kreative industri, i politik, i kunst
og i reekken af selvhjelpsmetoder med overskriften: find dig selv.

Autenticitetens etik er en form for unikhed, som kan siges at vare en aflgser for den almene
etik, hvor universelle traditioner, normer, vardier var retningsgivende. Singularisering betyder,
at det er op til den enkelte at finde sine enestiende personlige vardier og sin retning: My way.
Problemet med denne etik er, at den ikke giver noget svar pa, hvad fellesskabet sd kan bestd i, og
derfor skabes et tab af fellesskab og en ubestemt leengsel efter netop det pé tvers af det unikke og
enkeltstdende. Nogle finder dette i et nationalistisk identitetsfellesskab, andre finder et fellesskab
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i dyrkelsen af et ikon som fx en fodboldklub eller et musikalsk fellesskab. Undertiden realiseres
behovet for fellesskabet politisk eller i en dyrkelse af en affektiv folelseskult. Endelig kan kunsten
eller fellessangen vaere en ramme for deltagelse som bide kan rumme det unikke og det almene.
Vita Danica kan betragtes som et led i denne udvikling, og som et forsag pé at genoplive det, som
i programmet bliver kaldt folkesjelen.

"Tonerne og musikken fra de gamle danske sange ligger i vores tungeste hukommelsescentre — det
er det forste og det sidste, vi husker. Sd kombinationen af historiefortelling og toner er virkelig
krafifuld. Jeg tror, ar mange har oplevelsen af; at der bliver dbnet direkte ned til nogle dybe
sjeelestrenge, ndr vi synger. Jeg oplever, at sangene fungerer som en sanselig bistoriefortelling, og
det synes jeg faktisk, vi har et ansvar for at bere videre.

Sangene dbner doren til dybet i den danske folkesjel som fx i “Der er et yndigt land”, "Den
danske sang er en ung blond pige”, "En rose si jeg skyde”, "Jeg er havren”” (Pernille Rosendahl
i interview af chefdramaturg Hanne Lund Joensen, Programmet Vita Danica, 2021).

Jagten efter autenticitet er en af baggrundene for den sakaldte identitetspolitik, hvor identiteten
soges i serlige erfaringer og ikke i universelle eller almene verdier. Identitetspolitikken er i serlig
grad fokuseret pa, at nogle ikke foler sig repraesenteret. Visse ytringer fungerer ekskluderende og
krenkende i forhold til serlige erfaringer, fordi de postulerer en almenhed, som kun er tilsyneladende
Det betyder, at identitetspolitiske polariseringer har udfoldet sig som modstand eller omvendt et
forsvar for bestemte sproglige udtryk, mindesmerker, statuer og i det hele taget social adferd. Det
er konflikter medierne har varet optaget af, fordi de enkelte sager er lette at forholde sig til. M3
man synge ”Den danske sang er en ung blond pige”? Ma en transkennet karakter kun representeres
af en transkennet skuespiller? Mulighederne for at blive kreenket gelder bide modstanderne og
forsvarerne. Det betyder, at identitetspolitikken ofte ligner en krenkelsesparat kampplads for eller
imod diversitet.

Den danske folkesjel har rodder i forskellige bevegelser som Grundtvigianismen,
Indre Missionske afholdsbevagelser, arbejderbevagelsen og fagbevagelsen, radikalismen og
kvindebevagelsen. Men for mig er der er ingen tvivl om, at forestillingen om en dansk folkesjl er
mere eller mindre undergravet af globaliseringen.

Desuden har den kulturelle udvikling i 1970’erne, betydet at en rekke institutioner (kulturelle,
uddannelse, sundhedsvasenet, familien, statslige) har mistet autoritet til fordel for nye bevaegelser,
og hvor spergsmélet om identitet bliver gentenkt i mange ssammenhange med nye idealer for krop,
adferd og lering. Det er der en vis frihed i, men der er ogsd en oplevelse af fragmenteringen som en
form for rodleshed og mangel pi sammenhengende mening. Langslen efter en sammenhengende
oplevelse af retning og mening kommer fx til udtryk i klimakampens markering af biodiversitetens
betydning for organisk liv. Kulturelt kan det eksempelvis komme til udtryk i genopdyrkelsen af
fellessangen.

Det er ogsd i denne kontekst vi skal forstd Vita Danica, som et unikt vaerk, der bryder med en
almen dramaturgi, ved at skabe en specifik tilskuerhenvendelse gennem en remediering af velkendte
sange. Spergsmalet er naturligvis om det skaber resonans for alle tilskuere, eller kun en serlig
tilskuergruppe, som har fiet disse sange ind gennem folkeskole-fellesskabet?

Vita Danica tilbyder s3 at sige et refleksionsrum, hvor man kan lytte til en resonans mellem
forskellige stemmer. Det er dén stetiske leering, som midtvejs i forestillingen kommer til uderyk
i digtet af Halfdan Rasmussen:

16



At lere er at famle

i morket, blind og stum,
at sprange eller samle
sit eget verdensrum,

at vakke det, der sover,
og gore tanken fi,

at se en himmel over
hver drom, man lever i.

(AT LERE ER AT VILLE, Halfdan Rasmussen, 1949)
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Konceptets udvikling

Hvad er et teaterkoncept? I forbindelsen med udviklingen af teaterformer i de sidste 50-60 &r er
det blevet almindeligt at skabe forestillinger, som hverken er baseret pa en klassisk dramatisk form,
et manuskript eller pd en bestemt skuespilkunst. Grundmaterialet kan s3 at sige vere hvad som
helst og det har betydet at litteratur, teater, dans, billedkunst, video og musik er kunstarter som pd
mange forskellige mader kan samarbejde og interagere med hinanden. Der er ikke faste regler for
hvordan, og et koncept rummer nogle overvejelser over, hvordan det konkret kan ggres.

Idéen til ”Vita Danica” kommer fra Pernille Rosendahl, som for fem ar siden pélagde sig selv
det dogme, at hun ikke ville vare storbykunstner.

“Jeg ville ud og se, hvad der egentlig foregik rundtombkring i de mindre byer. Det kan godt vere,
at der ikke var et spillested, men si mdtte jeg spille det sted, der var. Det blev blandt andet i
Jforsamlingshuse, kirker og pd museer. Den snak om “Udkantsdanmark” og det, at landet er
knakket over i to dele, land og by, folk og elite; - Det er slet ikke et billede, jeg genkender. Nér
Jjeg kommer rundy, taler jeg altid med menighedsrid, kirketjenere og mange af de mennesker,
der kommer til mine koncerter, for jeg er nysgerrigt anlagt. Overalt oplever jeg en dbenbed for
nye idéer. Som kunstner foler jeg mig dybt forbundet med eksempelvis landmaend, fiskere og
ivarksattere. Vi tilhorer den del af danskerne, der lever med at vere i et risikovilligr erhverv.
Vi er der, fordi vi ikke kan lade vare. Jeg var nysgerrig og det hanger ogsi sammen med, at vi
sjaldent modes i vores forskellighed. Vi modes med dem, vi er mest enige med. Hvordan kan
man s forandre? Skulle man ikke prove at tale med dem, man ikke forstir eller er uenige med?

Kunne man sige noget om Danmark og undersoge hvem vi er uden at virke fordommende?
(Rosendahl, 2021)

Pernille Rosendahl og Marie Brolin-Tani havde arbejdet sammen i 2017 omkring teaterkoncerten
Elsker dig for evigt (en remediering af Susannes Biers film fra 2002) og havde en felles erfaring
omkring kunstnerisk partnerskab:

Vores erfaring fra dengang er, at der skete noget godt, nir man blander kunstformerne. Si
vi tog pd en tankerejse sammen, som altsé er mundet ud i det her projekr med at skabe et
hukommelsesbillede og en undersogelse af, hvem vi er som danskere. Hver gang jeg gor noget,
vil jeg have, det skal gribe ind i andre mennesker. Jeg tror pd, at ndr vi rakker ud efter
hinanden som mennesker, si skaber vi det, som er sd utroligt vigtigt for vores eksistens, nemlig
hib. Jeg havde indsunget den forste nordiske nedskrevne sang "Dromte mig en drom i nat’, og

den var Marie begejstret for, og hun foreslog, at vi kunne arbejde videre med noger lignende.
(Rosendahl, 2021)

Pernille Rosendahl kalder Viza Danica et gesamtkunstvark ("totalkunstverk”, “helhedskunstvark”),
hvor (musik, lys, dans, rum video) forskellige komponenter spiller sammen og udforsker den danske
Jfolkesjel. Vita Danica dykker ned i et nostalgisk fellesskab og ender ud i en enkel demonstration af
et kollaborativt arbejdsrum. Det er ikke et universelt rum som fx et trosfzllesskab, men et kreativt
rum, hvor fellesskabet er en praktisk konstruktion af sidestillede aktarer. Det kreative arbejdsrum
kreever tillid, motivation og lyst til at tage ansvar. Konceptet behandler den danske identitet som
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bide et historisk, affektivt og aktuelt fellesskab. Det at ville forholde sig til identitet skyldes flere
forhold: globaliseringen, den teknologiske udvikling, diverse konfliktmenstre i samtiden lige fra
terrorvirksomhed, til krige og mangel pé kulturel stabilitet, forfald i traditionel adferd og teenkning,
strukturel forandring fra industrisamfundets almenhedslogik til singularisering som kulturelt
menster, oplevelsesindustrien vekst og pavirkningskraft og endelig oplesning af demokratiske
institutioner, praksis og troverdighed.

”Vita Danica” skulle handle om det danske liv, og jeg havde undersogt mange af sangene. Hvem
var Kaj Munk, Brorson, Grundtvig? Oprindeligt ville jeg gerne opfore det et andet sted og ikke
pa et teater. Ideen var at lave det hindholdt og forsoge at bevare fellessangen som en kvalitet.
Jeg spurgte forskellige mennesker, som netop fremhavede vores evne til fallesskabet. Det er noger
vi vil, og det sker ofte ved at synge. Fallessangen er en form for adgang til et bredt publikum.
(Rosendahl, 2021)

Sangene rummer i sig selv en form for fellesskab og en satlig erindring som forbinder barndom,
ungdom og voksenhed med forestillinger om deden og en form for organisk udvikling.

Det, som har varet skabnesvangert for Danmark, er, at vi begyndte at putte korn i jorden
og blev en landbrugsnation. Vi var holdt op med at vandre som jagere og blev er bondefolk
med landbrugsfellesskaber. Kornet er vigtigt for vores mentalitet, og det at vi sir noget, som
vi hoster. Vi kommer fra et bondesamfund, og det betyder ogsi, at der har varet en adskillelse
mellem land og by og en forskellighed, som gor det vanskeligt at taler sammen. Det er en
Jorskellighed og adskillelse, som vi ogsi har i dag. Vi ville gerne sige med "Vita Danica’, at vi
er forbundet med kornet, og der er jo tale om en udvikling, hvor vi ogsi planter korn i hjernen.
Vi udvikler pa velfwerden og planter fro. Nér jeg ser pa politik, er der ofte tale om en gammeldags
adferd. Hvorfor tager politikere ikke kunstnere med som ridgivere? Hvorfor er kulturen ikke
reprasenteret som en mere aktiv kraft og som et bindeled fra aldrepleje til uddannelser? Hvorfor
ikke tanke mere kreativt. I en periode blev man narmest udskammet, hvis man var ekspert
eller god til noget. Vores dannelse blev narmest forkastet, men jeg mener vi kan tale dannelse
igen. Vi kan tanke dannelsen mere globalt pé en ny mide, som noget rummeligt. (Pernille
Rosendahl, 2021)

Konceptet er tvermedialt, som et samarbejde mellem forskellige kunstnere og mellem teater,
musik og dans. P4 den méde er det et originalt og kreativt bud pa en teater-danse-koncert. Det far
konsekvenser for den skabende proces, i og med at det gives rum for selvsteendige kunstneriske valg
i forhold til den enkelte kunstart. Det krever bidde en dehierarkiseret proces og en uddelegering
af kunstneriske valg og ansvar, samtidig med at det kraver, at der er en overordnet koordinering
og facilitering af disse partnerskaber bade internt og i forhold til institutionen. I en samskabende
proces mellem partnere md der bade treffes valg i forhold til fx sang og musik eller dansens
koreografi i forhold til forestillingens helhedsdramaturgi: rekkefolgen af sange, fokuseringen
af kunstarterne, tematiske og symbolske, semiotiske valg (fx nedtoningen af en kristen optik,
fremhevning af diversitetstenkning, konstruktionen af en sarlig positiv affektiv stemning af en
organisk enhed. I modsatning til en dystopisk, fragmenterende optik hvor isolation, oplesning,
ensomhed, polarisering og foragt er dominerende, forsgger forestillingen af genskabe en stemning
af feellesskab og samherighed knyttet til naturens evne til genkomst og veekst.
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Konceptet tangerer det prekere og prekariatet: det vil sige den gruppe som lever med
midlertidige og usikre jobs. Dels er mange af danserne og musikerne lgst ansatte og bragt serligt
sammen til dette projekt. Dels er partnerskabet bundet til selve konceptet og projekeet.

Endelig var projektet preget af corona pandemien, som greb ind i den kunstneriske proces og
umuliggjorde flere publikumsinddragende ideer, ligesom forlebet bed pa aflysninger og flytning
af spilleperioder. Men projektet bevarede trods benspend sit eget hoje engagement og indre
motivation. Var det en serlig dansk livskraft?

Vi kan tale fellesskabet op. Vi kan mere sammen. Lukkethed er mdske en dansk mentalitet, men
Jjeg har ogsi oplevet, ar mange besidder en positiv forandringskraft, som er central for vores dbne
mode med verden. Danskerne er villige til at mode verden, og danske sange kan vere grobund
Jfor den fortalling og modet mellem mennesker. Det har varet vigtigt at skere ned, og vi har valgt
kornet som symbol for folkesjelen, og som kernen i fellesskabet. Men det er ogsi vigtigt, at se
pé hvad der sker, hvis vi trader udenfor fellesskabet. Der er personligheder, for hvem fallesskab
kan blive omklamrende. Si vores tema er forholdet mellem enere og fellesskabet. I Danmark
har der varet enere, som har vaeret skelsattende. Fallesskabet, eneren og ensombeden var vigtige
modstillinger i konceptet. (Pernille Rosendahl, 2021)

Pernille Rosendahl skrev 2019 i samarbejde med forfatteren Knud Romer sangen om det 2000 ar
gamle moselig Grauballemanden som ligger p4 Moesgaard Museum.

"Du er drommene, der sover alene i den frosne so.

Du fik halsen skiret over, du blev fodt blot for at do.

Sult og kulde vinterdage, hvor blev vores forir af?
Kommer solen snart tilbage, hvad er nat og hvad er dag?”
Grauballemandens vuggevise (Rohmer/Rosendahl 2019)

Sangen rummer en vis melankoli i forhold til det forgengelige. Hvad er det, du sager at udtrykke
i det mpde med Grauballemanden?

?Ja, vi ved, vi skal dp en dag, si det galder om at fi si meget som muligt ud af livet. Si hvad
vil du gerne na? Man skal gore sig selv den tjeneste at sette sig og narstudere ham, for néir man
kommer sd tat pi ham, tenker man: Var han nogensinde forelsket? Havde han born? Eller var
han fodt til at blive et offer i mosebundens dynd? Det slog mig pludselig, hvor vilds det er, ar
man udstiller doden — altsé et dodt menneske. Det kom faktisk bag pi mig, hvor kontroversielt
det er. Doden er jo et voldsomt emne at tage op, og man skal vare respektfuld. Men hvis vi
kan blive bedre til at tale om doden, tror jeg ogsd, at vi kan blive bedre til at tale om livet. Pi
samme mdde som vi stir i forbindelse med ham, skal vi udvikle os med fortiden levende i os,
sangene forbinder os med vores falles hukommelse.”. (Rosendahl, 2019).

Sangen kalder Rosendahl en vuggevise til Grauballemanden og den indgir i Vita Danica som en
vigtig tekst der er med til at forbinde fortid og fremtid.
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Instrukteren Sargun Oshana

Forestillingens instrukter havde en noget anden tilgang til konceptet. Sargun Oshana er fodt i 1984
i Irak og kom til Danmark i 1992 sammen med sin familie, som er irakiske assyrere. De flygtede
fra Irak og efter en lang og besverlig omvej til Tyrkiet bosatte de sig i Horning uden for Aarhus,
hvor han havde sin forste oplevelse med at std pd en scene som Elvis Presley. Oshana medvirkede
ogsé som teenager i et par musicals, som familien ikke helt forstod meningen med. Forst ved fjerde
forsag blev han optaget pé skuespillerskolen i Aarhus og ferdig uddannet skuespiller fra Den Danske
Scenekunstskole i Aarhus i 2012. Det var ikke den store succes og Oshana fik ikke mange roller,
s4 han besluttede sig til at sege Den Danske Scenekunstskole, og blev uddannet som instrukeer i
2016 i Kebenhavn. Senere blev han husinstrukeer p& Aarhus Teater (2016-18).

Oshana blev en del af Vit Danica efter sangene var udvalgt som en form for manus.

Jeg kendte ikke disse sange og har ikke en erindring fra barndommen eller nostalgi knytter til
dem. Jeg ser dem som en form for portrat: danskens dannelsesrejse. Hvordan ser vi pd os selv
som dansker? Danskhed er fx ytringsfribed, Solvognen, gule kornmarker, ikoner, der er ret
Jforaldede forestillinger som er i opror. Nogle mener man skal give hindtryk og miske have det
rigtige dna. Der er en sdret stolthed i nationen, som tendte mig. Det handler ogsi om, at forene
dans, musik og mode. Nogle af de forste billeder var inspireret af fanodragten, som faktisk er
ret fremmed. Dragterne er ikke sarligt nordiske, nermest mellemostlige. Globaliseringen er et
vilkér som blander sig ind i Danmark. Vi ser ud pa andre mide og der er andre farver som
blander sig. Det vil jeg gerne bringe med ind og vi satter fix en mork til ar danse til den danske
sang er en ung blond pige. (Oshana, 2020)

Sargun Oshana forteller om sin baggrund:

" Jeg har altid varet splittet. Enten var jeg for dansk eller for assyrisk alt efter, hvor man ser det

[fra. Assyrere er en etnisk gruppe med oprindelse i, hvad der i dag er Irak, Iran, Tyrkiet og Syrien.
Mange lever i assyriske fallesskaber og skiller sig ud fra resten af befolkningen i den arabiske
verden ved deres tilknytning til kristendommen. Min barndom har veret en masse skiftende
scenerier/Scener/scenarier? — Irak, Tyrkiet, Danmark. Det har gjort mig fleksibel. Som vand,
der kan flyde ind og ud alle steder. Det er nok derfor, jeg foler mig hjemme pa teatret. Teatrer
er ikke bare en illusion og underholdning; det er et sted, hvor vi kan se hinanden i ojnene og
opdage noget vigtigt om os selv. Min drom om at blive skuespiller vignede, da min musiklerer
i folkeskolen gav mig rollen som Elvis Presley i et teaterstykke. Han s noget i mig, jeg ikke
selv havde opdaget. Jeg elskede det. Og jeg elsker stadig teatret, fordi det er et sted, hvor det er
en styrke at vare anderledes. Det var en stor oplevelse at komme op pa scenen som skuespiller
og transformere sig, spille noget, man ikke var, og samtidig kommunikere noget, der foltes
universelt. Det var noget, jeg totalt godt kunne lide. Mit liv har varet lidt som et Ludo-spil.
Nogle har kastet terningerne, og jeg er blevet flyttet rundt som en brik. Men jeg foler mig heldig,
at jeg har to kulturer at spejle mig i, den assyriske og den danske. Den assyriske kultur er praget
af sammenhold, generositer og nastekarlighed og en stark varnen om kulturarven og historien.
Jeg drommer om, at vi i Danmark ogsa vil verne om de¥st, der gor os unikke — tilliden til andre
mennesker og dbenheden over for dem, der kommer hertil udefra. (Oshana, 2019)
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Sargun Oshana. Fra udstillingen 100% Fremmed, Foto Maja Nydal Eriksen, 2019

Sargun Oshana er en del af en instruktergeneration, som er parat til at facilitere et samarbejde pd
tveers af faggrupper og kunstarter og uden instrukterens ferdigbagte, kompromislese ideer. Han
var leder af Studio Scenen pd Aarhus Teater (2016-2020). For at udfordre den kreative proces,
flernede han sammen med scenografen David Gert publikumsopbygningen pd Studio og malede
hele rummet hvidt som et bnet galleri, og med dette udgangspunkt kunne hver forestilling velge,
hvordan man ville placere publikum som et scenisk virkemiddel pa samme mide som lys, rum og
rekvisitter. Oshana er fra 2021 leder pd Blaagaard Teater i Kobenhavn.
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Det kollaborative samarbejde betyder ikke, ar man ikke har en sterk kunstnerisk vision, og
nogle principper for og evner til at involvere folk og skabe et arbejdsfallesskab. Som instruktor
skal jeg kunne swige, hvorfor vi laver forestillingen, og hvorfor vi gor, som vi gor, men man skal
ogsd have alle omkring sig til at give deres version, og det skal de have plads til. Jeg ser meget
teater som billedkunst, ligesom billedkunsten arbejder meger med det performative. Jeg tror, de
to kunstarter har en lengsel mod hinanden i den her tid. (Oshana, 2021)

Instruktoren Sargun Oshana Koreografen Marie Brolin-Tani

Sargun Oshana forklarer i en anden sammenheng meget direkee:

Jeg synes, vi skal tale om racismens rodnet i samfundet — hvordan den er institutionaliseret og
kan vare usynlig for den privilegerede. Hvordan privilegier gor blind. Og hvordan blindhed kan
medfore til utilsigtet skade og skabe monopoler. Hvordan er racismen rodfestet som en del af en
nationalromantisk forestilling om et hyggeligt Danmark, hvor rummelighed og accept er lig med
n-ords-jokes og humor pd bekostning af den fremmede. Hvad gor vi med den diskurs, der findes,
hvor ved en majoritet fir lov at bestemme, hvilke spilleregler der gelder for en minoritet? Hvem
der fir lov at swtte dagsordenen for debatten — hvem der fir lov at definere og diktere order og
sandheden om begreber og virkeligheder? (...) Der er rigtig mange starke stemmer i samfundet,
som fortjener at blive hort. Jeg vil gore brug af stemmer, som kommer fra subkulturer, og de
progressive stromninger, som findes i samtiden. Fordi jeg selv har en baggrund som flygtning,
sd ved jeg, hvad det betyder at trade ind pa et teater for forste gang. At fole sig udenfor. For
mig er teatret jo det modsatte. En velkomst. Der skal ikke vare en fremmedhed forbundet med
kunsten. Kunsten skal tvaertimod belyse det fremmede og det ukendte. (Oshana, 2021)
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Koreografen Marie Brolin-Tani
Brolin-Tani forteller om samarbejdet med Pernille Rosendahl:

Jeg tankte det kunne vare fantastisk med en dansekoncert. Det var spendende, ar Pernille var
interesseret i at danse og havde lyst til at gi i dybde med det, som ogsi involverer en instruktor.
Danserne er unge fra forskellige skoler og lande, men bor i Holstebro og er ansat minimum et dr.
Nogle af danserne har skuespillertraning, for andre er det nyt ogsé at skulle vere bondepige og
samtidig danse, de har ikke skuespil som fag. Undertekst er ikke et begreb de alle kender og der
tager tid at forstd og tolke en rolle: Hvem er jeg i det her? Er jeg mig selv? Er der en sammenhbang
og er jeg den samme i naste scene? Foles det rigtigt eller er det forkert?

Sargun er instruktoren, som vi retter ind efter. Nogle gange er det improviseret og han syntes
det er fantastisk, men det skal fastlegges. Danserne havde fx laver et improviseret forlob uden
at fastlegge. De markerede bare, men det syntes han var super. Men det var akavet for dem, og
det var ikke godst for den faglige stolthed.

Det er forskellen pd en fastlagt usikkerbed og en reel usikkerhed.

Det er spandende, men hvordan formidler vi det til danserne, at instruktoren syntes det er
godlt, hvis danserne ikke selv foler, det er kvalitet. Det er forskellige sprog.

Danserne starter med morgentraning og ma danse for at fole at de er med. De arbejder
bare de lofter hovedet. Det er ogsi en lering for dem og udfordrende. Danserne er ansat i et dr,
gerne to dr, nogle fire ar. Og sd skal de videre med deres egen koreograf og finde egne veje. Vi er
ikke et ensemble for flere dr. Der er en form for lering. (Brolin-Tani, 2021)

Brolin-Tani kommer fra Sverige og hun oplever, at den sterke sangtradition er helt serlig i Danmark.

"Nar jeg inviterer til fest og blander mine danske og svenske venner, er det danskerne der kan
huske de svenske sange, belt fra Bellman til Cornelis, altsd udover deres egen danske sangskat.
Vi har ikke samme starke fallessangstradition. I Sverige er det i langt hojere grad folkedansen
der er blevet overleveret. Her danser man om majstangen til midsommer og mange kan stadig
de traditionelle danse.” (Brolin-Tani, 2021)

Sangen kan séledes vere et medium for foreningen mellem jeget og feellesskabet: Det behgver ikke
bare at veere danske sange men sangkulturen som sidan formidler en danskhed, som ogsé ligger i
mange sanges tekster.

Sarah Fredelund (Scenograf og lysdesigner)
Sarah Fredelund er arkitekt med speciale i materialer, lys, farver og rum og uden en klassisk
baggrund i teater. Hun deltog i det indledende arbejde med konceptet?

Pi konceptplan var det flyvsk og diffust, og det er svart for, scenografen er den forste, som
afleverer et koncept. Vi havde ikke en fortelling, da vi startede, men luste sange og si kom
drstiderne som et holdepunkt for forlobet, som salmebogen jo ogsi er opdelt efter. Det gav ogsi et
lysperspektiv for drstiderne og dagens rytme. Der er ogsi en bistorisk dimension, hvor sommeren
er tilbage, efterir og vinter skal vi igennem for at nd forir og genfodsel. Det blev en fortelling
om tid som et pendul: du vigner, du arbejder, tager hjem, er alene bliver eldre og genfodes:
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hvad er det der kommer? Hvordan ser vi pa fremtiden? Vi ser tilbage og idealiserer fortiden,
men hvad er det vi forestiller os i fremtiden? Er nuet en lidelse?

Fremtiden er et refleksionsrum. Det bestemmer du selv sammen med fallesskabet og hvis
vi tror pd fellesskabet, kan vi selv skabe det.

Det er et valg, og der er ingen ironi i forestillingen. Jeg har lige vandret gennem det danske
land pé fem dage, og landskabet er vores levevej. Kornet har en religios og symbolsk betydning.
Det er et stisted, det skulle vere en hyldest og opsang: At minde om og hylde det danske land
og fellesskab.

Foridret er et usikkert diskret rum. Det diskrete rum vi traner i isolation, - det er en pause
og et pusterum, en_form for meditation. Det er et billede, som jeg er glad for, at vi turde skrelle
ned. De synger og traner, strakker ud. Er vi ved at gi ned? Hvad sker der? Vi inviterer tilskuerne
hjem i et blottet rum uden paraderne. Efter vinterens krig, kulde, isolation og frustration. Der
er en opfordring vi md gentanke og beslutte os. Hvad skal vi forfolge og hvordan genskabe
Jeellesskabet? Slutningen ligger op til en personlig refleksion. Hvad kan du bidrage med?

Kan sommeren genetableres? (Fredelund, 2021)

Dennis Ahlgren (musiker)

Hvordan kom du ind i forestillingen?

Pernille skulle bruge en sparringspartner til ar lave musikken live og skabe et fallesskab og en
visuel stemning. Meget er improviseret frem i et dbent koncept, uden at vi skulle udirykke noget
bestemt, og vi gik i studiet og indspillede en masse sange og kunne skabe flere vinkler pé det
samme. Forslagene er langsomt blevet indarbejdet, nogle som forste bud og andre er lavet om og
skulle moduleres 10 gange for at fungere. Mange praktiske omstendigheder betyder, at tingene
andrer sig for, at det passer til fortallingen

Dans og bevagelse blev indarbejder med musik sammen med en lidt serlig mide ar synge
pé, sd man horer det velkendte pé en lidt anden méde. Det kan man ikke planiegge sig frem til,
det skal proves og det er en fornemmelse af en puls, som ikke er skrevet ned, men som udvikles
langsomt. Sargun matte ind i mellem sige: der er for meget rod. Kostumer og scenografi blev
udviklet sidelobende, som noget vi skulle arbejde med.

Oplagget i starten var mere folkemusikagtigt, men det kom til at endre sig for at skabe
variation og for at tilfoje en nerve, og en motivation, og for at der skulle vare energi og
kreativitet. Det blev en del af forestillingen. Ellers ville det ikke fungere. Der skal vare en
troverdighed, som ligger i, at vi har skabt det sammen og i forhold til, hvordan Pernille synger.

Vi foler os som musikere og forestillingen ender i et intimt og fint proverum, som vi gerne vil
dele med tilskuerne. (Ahlgren, 2021)

En organisk arstids-rytme

Flere af sangene 7 Vita Danica rammer naturens og arstidernes dynamik, bevagelse og stemmer: "Jeg
er havren”, "Nu falmer skoven” og ”Se, nu stiger solen”. Nogle sange handler om forelskelse, som en
urovekkende spending: "Under den hvide bro sejler en bid med to, biden den vippede og Anne
hun skreg Kalle jeg elsker dig”. De enkelte sange stdr for sig selv, men indgir ogsa i en fortelling om
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livet som en drem, en fest, en melankolsk stemning og en livskraft knyttet til en dansk lokalitet.
Det er en form for vitalisme og energi i forhold til sommer, efterdr, vinter og forar.

Denne arstidscyklus er mennesket underlagt, ogsa selvom vores nuvarende civilisation
har interveneret i bade klima og landskab. Det er en cyklus, som reflekteres i danske sange og
reprasenterer eller spejler en serlig dansk bevidsthed og interaktion med naturen.

De fleste er kendte sange, som er blevet og stadig bliver sunget og genfortolket i folkeskolen og
mange andre steder og skaber en overgang fra et feg til et Vi. P4 den made er der tale om et kulturelt
bevidsthedsmateriale, som genskabes i en ny kontekst. Forestillingsrammen er et b/ik pa en del af
en dansk kulturhistorie, fortolket gennem et nzrverende “jeg” med en vis distance og afstand til
omgivelsernes bondeknolde og “kolde hjerne”.

Jeg er havren. Jeg har bjalder pd,
mer end tyve, tror jeg, pd hvert strd.
Bonden kalder dem for mine fold.
Gud velsigne ham, den bondeknold!
Det kan kolde hjerner ¢f forsta:

Jeg er lerkesangen pa et strd,

livets rytme dobt i sommerdre,

mer end gumlekost for og og fe.

Vita Danica benytter en sanselig og affektiv kommunikation, hvor sangenes og musikkens
kulturelle koder rammer sivel mentalt som rent kropsligt, fordi disse er velkendte og indlert i et
fellesskab. Den musikalske affekt forsteerkes af tilskuerens sanselige oplevelse af at vere fordybet i
teaterbegivenheden sammen med andre, som man deler musikalsk kultur med.

Forestillingen treekker pa personlige minder, erfaring, og den enkelte sang motiverer samtidig
til personlig refleksivitet i en tid preget af klimakrise og diverse kulturelle identitetspolitiske kriser.

Der er sange, som vakker personlige erindringsbilleder fra barndommen. Jeg har nogle klare
stemninger forbundet med Under den hvide bro, en fellessang fyldt med forhdbninger og usikkerhed
for at blive set og maske latterliggjort, idet bornene setter navne ind: "Biden den vippede og Erik
han skreg Marianne jeg elsker dig”. Var det en af de piger, man ikke bred sig om at blive parret
med, eller var det netop hende, som man i al hemmelighed var forelsket i, som blev navnt i sangen?

Ligeledes er Nu falmer skoven ladet med stemninger, farver, billeder, impulser til erindringer
med et feellesskab som baggrund. Det er hvidt derude minder mig om, at min sidekammerat i forste
klasse i skolen havde fodselsdag den 2. februar, som er kyndelmisse. Han var meget dygtig og
havde lert at regne og skrive hjemmefra, det havde jeg ikke, s& han hjalp med matematikopgaver
og meget andet.

Se nu stiger solen knytter sig til en oplevelse pa et teaterseminar i Brasilien, hvor sangen blev
sunget klokken fem om morgenen ude pa en mark af et kor bestdende af skuespillere fra Bali, Indien,
Japan og Danmark, som alle sang pa hvert deres sprog akkompagneret af forskellige instrumenter.

Musikken har en grundleggende tone af noget truende, som varsler en form for usikker
identitet. Dansen er gestisk, visuel, sanselig og fortllende og kombinerer det hverdagsagtige med
det usedvanlige og abstrakte. Bevagelserne er rytmiske og vitale, et pulserende felt, der sammen
med musik og sang skaber levede nerver.
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Der opstér en samklang mellem personlige erindringer, @stetiske udtryk og fornemmelsen eller
anelsen af mening som et sensitivt samspil mellem personlige, kulturelle og historiske traditioner,
normer, koder og lengsler. Det abner for en lydhorhed og resonans.

Dramaturgier

Forestillingen er et netvaerk af aktorer og "stemmer”, som indgir i relationer til hinanden som
et netvaerk, en levende organisme, hvor udsigelsens "jeg” taler henvendt til et ”du”. Det er
denne bevagelse mellem “jeg” og "du”, som ofte skaber et sanseligt fellesrum. Der er ikke en
sammenhangende fortelling, og de enkelte sange star for sig selv, men indgdr ogsd i en fortelling
om danskens liv som en drem, en fest med en livskraft og vitalisme: ”"Se, nu stiger solen af havets
skad, luft og belge blusser i brand, i gled”

Denne glider over i en melankolsk stemning: “ravne skrige, ugler tude”, ”Sig nermer tiden, da
jeg ma veek”. Naturens stemme kan fortolkes symbolsk. For flere sange gzlder der, at naturens liv
og vakst oprindeligt var forbundet med en religios tanke: genopstandelsen og det guddommelige
lys, men i forestillingen gentenkes sangene i en ny ramme, hvor naturen forstds i sin egen bevagelse
og transformation, som er hverken god, ond, smuk, skamfuld, vred eller venlig.

Forestillingens instruktion lader kunstarter medes og supplere hinanden. Nogle scener har
dansen i fokus som ensemble, solo eller pardans, i andre scener er det sangen og musikken. Og i
enkelte passager er rummet en levende installation.

Dramaturgien har et cyklisk forlgb: vi sir kornet, det gror, vi hester, vi vokser, elsker, lever,
danser, bladene falder, trekfuglens rejse, det sner, rosen spirer og lerken ligger pd rede. Det er
en organisk proces: solen stir op og gir ned ligesom vi fodes og der. Det gentages i forskellige
variationer som dansen efterfulgt af faldet og genrejsningen:

Det er omkring kornet, at kerligheden og hesten forbindes. Men hasten er ogsd et slid og
folket dremmer og danser sig bort som sylfiden i den nationalromantiske ballet, men har treesko
p4, snubler og falder og genfedes i en kreativ proces.

Scenerummet arbejder med frontlinje som henvendelse og en foranderlig scene med tre sojler,
som sznkes ned pa scene.

Vi er i landet, hvor identitetskrisen er sat ind. Hvem er vi, hvor kommer vi fra? Sangerinden
nynner til musikken. Genkender vi den? Det lyder som ”Der er et yndigt land...” men det er ikke
helt som det plejer. Det er som i dremme, hvor tingene ikke passer helt sammen og samtidig er
fremmedheden medvirkende til at skabe en ny indsigt. En genkendelse pd en anderledes made. Ind
imellem uhyggeligt, fordi det er en kamp om liv og ded.

Den forste sang er den zldste danske komposition Dromte mig en drom i nat og antyder et
sleegtskab med Er drommespil af August Strindberg, 1901 hvor guden Indra lader sin datter kommer
ned til jorden for at opleve menneskenes livsvilkér: ,,Det er synd for menneskene*.

Strindberg forklarer om spillets dramaturgi, at det forseger at efterligne drommens
usammenhaengende form: Tid og rum er ustabile og en blanding af minder, oplevelser, pafund,
urimeligheder og improvisationer. Personerne spaltes, fordobles, fordamper og fortettes. Der er en
form for dramaturgi, som ligner Vita Danicas. Sangerinden kunne vere drommeren, som fortaller
om bade det smertelige og gledelige liv med en tone af samherighed og medlidenhed med alt
levende.
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Pernille Rosendahl iscenesettes i rollen som syngende forteller og henvender sig til tilskuernes
erindringer. Hun binder forlgbet sammen, synger og danser med “folket”, men er ogsa en betragter
og iagttager af det skabte univers. Det er en kompleks figur, som med slgr for ansigtet sidder pd
hug mens hun synger:

Dromte mig en drom i nat
om silke og arlig pel,

bar en dragt si let og glat

og solfaldets strileveld.

Nu vigner den klare morgen.
Til de unges flok jeg gik,

jeg droges mod sang og dans.
Trostig modte jeg hans blik
og lagde min hind i hans.
Nu vigner den klare morgen.

Sommer

Slpret som dakker ansigtet og en del af kroppen er et greb, der udfordrer det nationale sangfzllesskab.
Umiddelbart fremtrader hun som en fremmed, tilherende en ikke nermere specifik mellemestlig
kultur. Der er en tilsloring af de velkendte koder. Dette gelder ogsd de musikalske kompositioner,
som har fiet et vrid, sa ikke alle er musikalsk genkendelige, og man ma skerpe sine sanser og lytte.
Sloret og de musikalske forskydninger er med til at globalisere, ritualisere og de river sangene ud af
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deres vante kontekst og dbner deren til nye fortolkningslag, som er blevet sloret af deres historiske
kontekst. Sangene minder os om steder, vi har veret, sender os tilbage i tid og sted og bergrer vores
sanser i bruddet med det vante. Fortelleren synger igennem, hvisker, riber, messer, lokker og virker
afbalanceret, troverdig, som hun stdr der pa scenen og ind i mellem bare ser ud pé tilskuerne. Ogsd
den tavse sang kommunikerer og skaber et affektivt fellesskab i salen.

Sloret er en marker for den fremmede anden, som traeder ind i vores verden uden at blive
identisk med denne. Hun forbliver en terskelfigur, in between, som synes at vere gennemgiende
for de valg og synsmader hun indtager i forhold til sangenes universer.

Forestillingen benytter et stiliseret og forenklet udtryk, hvor danskheden og det nationale
underkastes en form for ”provelse” og demonstrativ beskuelse. Der er et gennemgiende
iscenesettelsesgreb, som lader de medvirkende se ud pa tilskuerne: Det er som om, de soger efter
et svar: Hvad er det danske liv? Et andet gennemgdende trek er fuglene: bide som vingebevagelser
med henderne, fuglelyde og naturligvis sange om eller med fuglens stemme. Hvor er fuglene trukket
hen? Forestillingen bevager sig igennem sommerlandets fortryllende folkefest til den mareridtsagtige
vinterkulde, hvor deden er nzrverende, til solens genkomst som inddrager tilskueren i et affektivt
rum af fremtid. Forlgbet viser en leengsel efter samhgrighed, kerlighed og omsorg pé tvers af ken
og race.

Det sceniske forlab

I sommersceneriet beres neg langsomt ind pé scenen af seks dansere og de danner forskellige
formationer og monstre. Banderne, som har sovet i baggrunden, vigner op. Fortelleren tager sloret
af, gr frem mod en af danserne og legger sloret om hovedet pd pigen. En danser kommer ind
med en szk tresko. Hun tager et par pd og forseger at std pd spidserne, som om det var balletsko.
Bondepigen dremmer om at danse ballet, men mislykkes, med de store klodsede trasko. Det lykkes
dog for hende at gennemfore balletten med hjelp fra fortelleren.

Denne deltager i bendernes hgstfest. Stemningen er let selvom traskoene er store og tunge.
Musikken glider over i Jeg er havren jeg har bjalder pi og hun ser ud pa tilskuerne og prasenterer
med et smil sangen og folket, som danser treskodans. Festen fortsetter med sangen Under den hvide
bro. Det er sang om kerligheden, men ogsd med den frygt der ligger i, at man altid kan risikere at
falde i vandet. I overmod eller som en form for flugt fra den usikre situation. Hvor skal vi bo? Legen
far en brat overgang med sangen om Jens Vejmand og tomme tresko pd rekke.

Danserne placeres frontalt pé linje vendt mod tilskuerne, som de betragter mens fortelleren
synger. De tomme trasko star side om side og en efter en forlader danserne linjen. Treeskoene samles
op af en bondedreng og efterlades i en dynge. Med efteréret falmer skoven. Bonden er ulykkelig
forelsket og begraves i kornszekke. Men der insisteres stadig p at Danmark er et yndigt land. Med
en ribende og vreengende stemme prasenteres den danske sang, som en ung blond pige, men danset
af en mork kvinde. Stemningen skifter og far karakeer af krig, og danserne markerer overgivelsen
med hvide flag. Vinteren rummer kulden og deden. Transparente huse af hvidt stof senkes ned
og der videoprojekteres pd de store flader. Fortelleren er blevet en krageagtig demonisk krigsfugl,
som varsler deden. Sneen fyger i rummet, ravne skriger, ugler tuder, alle soger fode og lz. Som en
kontrast synger hun ogsa om rosen, der spirer, som en sanselig erotisk forforende dans mellem to
kvinder. Kerligheden mellem to kvinder efterfolges af en scene, hvor fugle med hvide neb ligger
dede pd scenen. Hun synger:
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Sig narmer tiden, da jeg ma vk,
Jeg horer vinterens stemme;

thi ogsd jeg er kun her pd trek
og haver andensteds hjemme.

Jeg vidste lenge, jeg skal herfra;
det hjertet ikke betynger,

og derfor lige glad nu og da

pd gennemrejsen jeg synger.

Jeg skulle sjunget lidt mer mdske -
mdske vel ogsd lidt bedre;

men morke dage jeg mitte se,

og storme rev mine fjedre.

Vinteren er destruktionens tid. Men under sneen spirer det pd ny og naturen begynder igen at
vokse som et hib om fornyelse.
Herefter klarer det op, leerken fir unger, der opstér nye kerlighedsrelationer.

Du kom med alt hvad der var dig
og sprangte hver en sparret vej

og hvilket forir blev det!

Det dr, da alt blev sterkt og klart
og vildr og fyldt med tobrudsfart
og alting ribte: lev det!

Foraret varsler genfodslen og genopstandelsen. Man kunne méske forvente et farverigt naturorgie
og ekstase. Men scenen bliver langsomt et intimt bent afprovende rum for kunstnerisk fellesskab
mellem sangerinden, musikerne og danserne. Musikken blomstrer i en sken symbiose med lyset,
kornet og dansen. Teatrets nggne rum bliver synligt med sort bagvaeg og reb. Solen stir atter op og
jager skyggerne pa flugt.

Det er et kunstigt rum, hvor danserne svinger lysstofrer, kornet er lysende, klaveret rulles ind
og scenens bagvag er blottet, s man ser de scenereb, som er blevet brugt til at hejse hvide skeerme
op og ned. Til slut medes de alle, danserne, musikerne og fortelleren i den frontale linje i en fejring
af solen: Se, nu stiger solen. Det er et fellesskab som med musikalske klange rummer/rekker ud
mod /udvider sig til et globalt feellesskab med en gentagelse af forste vers.

Slutningens Se, nu stiger solen er et formidabelt hgjdepunke med skarpt sollys kastet ind fra
siderne og video med de medvirkendes ansigter, og hvor alle sidder pd gulvet, og smider farvet
korn fra store fade hgjt bagud, mens sangen stiger i intensitet iblandet asiatiske klange. Hele
tilskuerrummet oplyses af solen varmende stemning. Se, nu stiger solen synges ofte til begravelser
og er en form for affektiv omsorgshandling for den afdede. Her bliver det til en erkendelse af livet
og fellesskabets genopstden. Vi indgr i en storre organisk transformation, som er udenfor vores
forstdelse og kontrol. Knudsens morgensang forener natur og det sanselige personlige kreative
forandringsperspektiv med et guddommeligt perspektiv som s at sige er storre end den enkelte.
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Kunstighedens distance

Vita Danica veksler mellem nerhed som en umiddelbarhed og kunstighedens distance, der
treder frem som en konstruktion af dans, videobilleder og bevagelse. Isceneszttelsen bevaeger sig
gennem forskellige kunstrum fra sommerens impressionistiske bondelandskab til vinterens nasten
futuristiske vinterlandskab for at ende i det dbne negne og tomme sceniske rum med udsigt til
bagvaggens snoretrek.

Et gennemgdende tema er det prekere, udsathed og den usikkerhed, som er knyttet il det
marginale, det risikable og ustabile. Det gelder kulturelt, geografisk, klimamessigt, kenspolitisk
og @stetisk og er en flydende identitet. Danserne er ofte ude af balance og falder til gulvet ligesom
dyrene er udsatte. Det skal ikke misforstds som en svag identitet. Det prekere kan vere en styrke
og grundlaget for kulturelle opfindelser.

Dramaturgisk beveger forlgbet fra det lette og muntre til den tunge stemning af vinterens
ded og endelig til en form for genkomst. Det er en bevagelse fra komedien til tragedien med en
efterfolgende katharsis (renselse). Det kan bide ses af tilskueren som en personlig og historisk
udvikling/udviklende renselse.

Sangene udger et kollektivt intenst rum og den musikalske komposition fir nye uanede
betydninger til at dukke frem. Dansere springer, falder eller drejer hvirvlende rundt. Sol er her
igen rabes der til slut i en megafon, sa det lyder som et bedekald fra en moske. Fallesskab star
frem, som det grundleggende kendetegn ved danskheden. De fleste af sangene appellerer til en
kropslighed, - der kan danses til sangene eller de kan opleves som et rituelt forlgb. Der er flere sange
og danse, som hylder bondekulturen med treskodans, men ogsé sufi-dans, ballet og passager, hvor
de medvirkende treder frem p3 linje overfor tilskuerne, som et scenisk ritual: “her str vi og der
sidder I”. Den tavse sang eller appel, som forestillingen benytter sig af, er som en lgbende atbrydelse
af dansens koreografi, hvor danserne henvender sig direkte til tilskuerne.

Kostumer skifter undervejs og flere af dem har ligeledes rituel karakter som den hvide dragt,
der bide benyttes i sufidans og brasiliansk Candomblé. Felles for flere af disse traditioner er netop
dansen og trancen, som skaber et kropsligt nerver.

Kompositionen veksler mellem sange som musikalsk glider over i hinanden, og steder hvor der
sker markante spring, som fra Sig nermer tiden, der ender i en lang afskeds- og dedsdrone, til Jeg
ved en lerkerede eller den lange messende Solen er her til Se, nu stiger. Overgangen mellem Under
den hvide bro og Jens Vejmand er praget af dissonans, hvor et udsagn relativeres af en modstemme.
P4 den méde gives der plads en spending, en uafgjorthed, i stedet for at verket falder til ro i en
entydig verdens- eller kunstforstdelse.

Intertekstualitet

Jeg skal give et eksempel pa intertekstualitet, som er en fremtreedende poetik i Vita Danicae. Der
skabes en relation mellem en hovedtekst og et andet transparent fragment ved siden af eller over, s&
flere lag bliver synlige. Eksemplet er sangen Den danske sang af Kai Hofmann, 1924:

Den danske sang er en ung, blond pige,
hun gir og nynner i Danmarks hus,
hun er et barn af det havbla rige,

hvor boge lytter til bolgers brus.
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Den danske sang, nér den dybest klinger,
har klang af klokke, af svard og skjold.
Imod os bruser pd brede vinger

en sagatone fra hedenold.

Denne tekst stér i forbindelse med en tradition, hvor den danske nationalitet fremstilles som noget
kvindeligt som fx i Der er et yndigt land. Det yndige er en dansk romantisk opfindelse, der strakte
sig over det meste af 1800-tallet. Digtere, prester og intellektuelle begyndte at tenke, tale, male
og komponere dansk, med en sanselighed som noget yndigt og kvindeligt. P4 et metaforiske plan
forbindes det unge blonde pige med naturens og markens former som “bugter sig i bakke, dal”.

Den danske sang er en ung blond pige blev skrevet i 1924 il et landssangstevne, som et bidrag
til at samle folket i tiden efter genforeningen i 1920. Sangen kommer imidlertid til at henvise til
en anden aktuel begivenhed.

1 2018 blev den problematiseret da en seminardeltager pid CBS folte sig ikke-inkluderet i
sangvalget. Hun gnskede den diskuteret da hun som merk havde en anden etnisk baggrund end
dansk. Hun fik efter sigende en undskyldning af daverende viceinstitutleder. Statsministeren,
justitsministeren, kulturministeren, Folketingets formand, Socialdemokraternes formand og andre
folketingsmedlemmer udtrykte utilfredshed med denne undskyldning, som et knefald for en
"korrekthedskultur” som brod med danskheden. Sporgsmalet om teksten er “realistisk” eller en
poetisk metafor kan naturligvis diskuteres. Sagen ma betegnes som en mediebegivenhed og sagen
om den krenkede forsker” var en misforstdelse. Der var for vedkommende blot tale om behovet
for en diskussion af sangens reprasentationsform. Ikke desto mindre blev det en centralt case i den
sikaldte identitetspolitiske diskussion om ytringsfrihed og for og imod nationale historiske ikoner
af forskellig art.

" Alle debatter om, hvem vi er, finder jeg interessante. Men for mig er ‘Den danske sang er en
ung, blond pige’ en del af vores falles historie, og jeg har ingen problemer med at tage den med”.
(Rosendahl, 2021).

1 Vita Danica nzrmest ribes Den danske sang rytmisk, og en merk danser (Jasmine Gordon) kledt
i hvidt er alene pé den store tomme scene. Hun reagerer pd teksten med en vis forundring, men
fortsetter ufortredent i dansende ryk og vrid, mens hun indimellem ser ud pa tilskuerne og pé sin
hud. Hun er en ung kvinde, hun er dansk og merk i huden med sort kruset har. Er det et problem,
synes hun at sperge?

Sé syng da, Danmark, lad hjertet tale,
thi hjertesproget er vers og sang,

og lare kan vi af nattergale,

af lerken over den gronne vang.

Og blesten suser sin vilde vise,

og stranden droner sit hojtidskvad;

[fra hedens lyng som fra stadens flise
skal sangen lofte sig, ung og glad.
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Jasmine Gordon
Jasmine Gordon er dansker og merkhdret og merk i huden, hun forklarer sin dans:

Instruktoren vil have at jeg ser pa tilskuerne, si jeg stopper og ser
ud. Afbrydelsen er en improviserende inddragende henvendelse
til tilskuerne.

Min solo er koreograferet, men baseret meget pd impro-
visation. Det er fastlagt, hvor jeg er placeret i rummet, der er
variationer, kontrabevagelser, svingninger. Jeg har fiet det og
det at vide, og det prover jeg og kommer med et forslag knytter
til sangen. Det er en karakter med udvikling. Jeg er i forskellige
tider og med forskellige perspektiver. Hvad er det for en sang?
Hvad er en ung blond pige? Det er en gammel sang og sidan
er det ikke nodvendigvis merve. Sidan er jeg ikke, men jeg er
ok. (Gordon).

Jasmine kertegner sin arm. Der yndige bliver transformeret og

Jasmine Gordon

en smule forstyrret. De valgte musikalske og udtryksmessige
virkemidler skaber genkendelse, men der er ogsd en spznding og nyfortolkning som kombinerer
genkendelse med en fremmedhed.

Det bliver til et sporgsmél: Hvem kan fremstille hvem? Skal danseren vere identisk med rollen?
Hvem krenker hvem? Danseren skammer sig tydeligvis ikke, men er det tilskuere, som foler sig
krenket, synes hun at sperge?

Scenen fanger forestillingens tilgang til den danske globaliserede krop. Sangen og bevagelsen
besidder en vitalistisk kraft, som i sin enkelthed antyder, at Vita danica er Vita diversitas. Sangen
er i ovrigt placeret i kompositionen lige for vinteren og krigen satter ind, hvilket naturligvis ogsa
fir betydning for perceptionen af teksten, i modsatning til hvis den var sunget som en af de forste
sange i sommerdelen. Det er en mide at forstyrre tilskuerens perception, som bestér i tilegnelse af
sansestimuli: synssansen, horesansen og folesansen. Forestillingen skaber modstninger mellem det
horte og det synlige og dermed destabiliseres vante koder. Der skabes en kompleks kommunikation
mellem tilskuerens folelser, kropslige og mentale erindringer og stemmen, musikken, bevagelsen,
lyset, og teksten. Den bringer den enkelte i en spendingsfyldt sensorisk tilstand og frembringer en
intensiv emotionalitet. Det forsterker modtagelighed og en koncentreret opmarksomhed. Det er
noget uforudsigeligt over scenens signaler.

Danskheden er personlig erfaring og sansningen som om denne var felles og universel. Den
kan p3 mange méder vare ubestemt relation, og det kan vere en fordel, at det er en form for anelse
og en stemning som hanger sammen med perception, vaner og folelser og som danner grundlag
for praksis. Sangen rummer denne kropslige erfaring, som treder frem gennem sangen som praksis.
Sangen representerer en form for poetik og tenkning, men sangen som praksis og engagement er
ogsd en médde at skabe og give mening til en lille selvstendig verden. Vita Danica genskaber en
sammenhang pa et kunstnerisk @stetisk plan og en mulighed for at sanse og reflektere over
danskheden ved at bringe den personlige erindring, bevagelsessansen, den auditive og visuelle
sammen. Sangens pavirkninger af det sensoriske system stimulerer tilskuerens opmerksomhed og
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skaber en folelsesmessig resonans. I programmet til forestillingen hedder det ” Viza Danica vil favne
det, der samler os, fremfor det, der splitter os som folk og nation”.

” Nér jeg synger Det er hvidt herude tenker jeg pé min barndom. Dengang var vintrene hvide,
det er de ikke rigtigt leengere Jens Vejmand minder mig om det fattige Danmark som eksisterede
Jfor ikke si lenge siden. Nir jeg synger den, forbinder jeg mig nermest helt fysisk til en anden
tid. I morges fik jeg lyst til at besoge Jens "Vejmand” Nielsens mindesten, der stir ved Herning.
Der hvor Jeppe Aakjar gav ham 25 ore den 19. maj 1901 - og til gengeld fik idéen til sit digt.
Tonerne og musikken ligger i vores tungeste hukommelsescentre — det er det forste, og det sidste
vi husker. Sd kombinationen af historiefortelling og toner er virkelig krafifuld. Jeg tror mange
har oplevelsen af; at der bliver dbnet direkte ned til nogle dybe sjelestrenge, nir vi synger. Jeg
oplever at sangene fungerer som en sanselig historiefortelling, og det synes jeg faktisk, vi har et
ansvar for at bare videre.” (Rosendahl, 2021)

Forskellige dramaturgier

1. Danserne og musikernes sensoriske dramaturgi

1. Dansernes koreografi indgér i samspil med sangeren og den musikalske komposition.

2. Men danserne er ind imellem for sig selv og udferer dans baseret pd kroppens balance,
spring, fald og med en form for mental og fysisk parathed,

3. Sangeren og musikerne udvikler en lignende parathed med stemmen, instrumenterne og
en udviklet rytmesans.

4. Béde danserne, sangeren og musikerne er forbundet med rummet og fylder rummet med
energi, idet de ogsd indgar i en interaktion med hinanden.

2. Fortzllingens dramaturgi

1. Detnarrative forlob bestar i en struktur fra sommer, efterar, vinter og forar og dramaturgien
folger altsa arstidernes forskellige rituelle handlinger.

2. En serlig funktion har fortelleren eller sangeren, som er medvirkende til at skabe
kontinuitet og farver de enkelte arstider og forlobet som helhed.

3. Det er ogsé en historisk udvikling fra et tilsyneladende sammenhangende landbrugsland
til et moderne polariseret samfund.

4. Desuden kunne man tale om en udvikling fra barndommens solbeskinnede
eventyrlandskab til dedens tragiske farvel. Endelig er der en reference til den aktuelle
samtid (polariseringen omkring det identitetspolitiske).

3. Den visuelle, lyset og rummets dramaturgi.
1. Scenografien, projektioner, lyset, kostumer og andre objekter som instrumenter, kornneg
og sekke rummer en visuel fortelling. Hertil fojer sig isceneszttelsens brug af rummet,
hvor iser de medvirkendes tilskuerhenvendelser er en relationel dramaturgi.

4. Tilskuernes dramaturgi

1. Tilskuernes indre associationsrum i forhold til tekster og emotionelle perceptioner kan
ikke forudses med bestemthed. Men instruktgren har naturligvis en vision for tilskueren,
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som kommer til udtryk i montagen, i overgangene og generelt i den sceniske henvendelse
til dilskuerne. Instruktgrens opgave er at give tilskuerne det maksimale associationsrum,
men ogsd styre denne perception i en vis retning — ikke kun som fortolkning af den
enkelte sans, men ogsd som en sansning af fellesskabets betydning.

Disse dramaturgier er bdde ved siden af hinanden og glider sammen i forestillingen. Der er hele
tiden en dobbelthed, hvor danserne bide er rolle og personer, ligesom sangeren Pernille Rosendahl
har rollen som forteller og samtidig er sig selv som en velkendt sangerinde fra den pop og rock-
kulturelle musikscene.

En pointe i forhold til preven er, at der kan arbejdes adskilt og serskilt med de forskellige
dramaturgier og pa forskellige tidspunkter. Det gor det kollaborative bade muligt og nedvendigt
og det skaber grundlaget for en sarlig poetik for proven og for forestillingen.

Sommer
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Den affektive vending: Hvad falte du?

Konteksten for Vita Danica

Aarhus Teater kaldte i seeson 21/22 Studioscenen for det affektive rum. Det understreger ambitionen
om at skabe noget intenst, som i serlig grad taler til tilskuernes sanser. Tilskuerne indlejres i der
affektive rum, de er ikke blot tilskuere til det affektive, men er i det. Det vil sige et teater, der er
optaget af de stemninger, der opstir i modet mellem teatret og tilskueren.

De sidste tyve &r er blevet affekternes tid. Affekter opstér i relationen mellem det enkelte subjekt
og personer, objekter, en sang, begivenheder, situationer og steder som en tilstand, der omfatter
den enkeltes krop i et her og nu. Der opstir momentant en folelseskult baseret pa affekter som sorg,
vrede, glede, stolthed, skam.

Affekter bringer den enkelte i spendingsfyldt sensorisk samklang med andre og det skaber et
fellesskab med en atmosfere og en serlig intens emotionalitet og koncentreret opmarksomhed.

Det er et blik pd en selv. Skam er et eksempel pa noget, der opstér, fordi man ser sig selv med
andre ojne, og det skaber en kropslig indre tilstand, hvor man fx redmer, stammer, far tirer i gjnene.
Skammen er en vekselvirkning mellem den enkeltes krop og en given social situation.

Det er en kropslige forandring, hvor energien stiger eller falder, intensiveres eller drenes.

Emotioner kan opstd uathengigt af det kognitive bevidste, og de kan derfor vare nzrmest
sproglese i form af forhgjet puls og andedret, der former sig som et skrig eller forbandelse. Men det
er ofte sddan at affekter bearbejdes og bliver til refleksioner i forhold til tid og sted: det vil sige, at man
tager et billede af sig selv i situationen, s man bade er i den og udenfor. De klassiske fellesskaber
baseret pa klassetilhgrsforhold, arbejdsfellesskaber, politiske tilhorsforhold, dannelsesfellesskaber,
nationale fellesskaber er delvist blevet erstattet af nye affekt-faellesskabsformer: eksempelvis
fremmedhad, stolthed, lykkefolelse, oplevelse af nye muligheder for deltagelse og ansvarsdeling.
Fellessangen bringer subjekeet i en relation til et fellesskab som baserer sig pé fx felles modstand
som i sig selv kan skremme modstanderen.

Mange vil havde, at vi befinder os i krisernes tidsalder: fx finanskrise, terrorkrise, demokratikrise,
miljokrise, identitetskrise og videns krise. Der er ikke megen tvivl om, at disse kriser spiller
sammen og gensidigt pavirker og forsterker hinanden. Samtiden er preget af fejlslagne processer,
sammenbrud i beslutningsprocesser eller reelle katastrofer, hvor det er umuligt eller vanskeligt at
placere et ansvar. Den katastrofiske tid er en tid, hvor det affektive kommer til at fylde meget. Man
gar i panik, foler sig ensom, rammes af det uoverskuelige. Det affektive indtraeder, nir rationelle,
fornuftige og logiske handlinger synes umulige at forestille sig. Det betyder, at vrede, afmegtighed
og fragmentering bliver de umiddelbare reaktionsformer sammen med skam og udskamning. Det
er enten min egen skyld eller deres skyld! Det skaber en polarisering.

For at undga den store nedtur gir den enkelte i terapi eller motionerer for at modvirke krisens
folger, som kan vere depression, stress eller det som er verre. Der er en permanent krise i det almene
statslige adferds-regulerende system, hvor reguleringsinstanser ikke har kompetence og betyder
tab af legitimitet. Det gelder bide affektivt, kommunikativt, socialt og politisk, at der skabes en
tiltagende tillidsklgft mellem staten og befolkningen.
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Rekken af statslige skandaler er markant lige fra ministre som overtreder loven, mistrivsel
inden for uddannelse- og sundhedssektoren, tiltagende misligholdelser indenfor det offentlige
osv. Forventningerne til statens evne til regulering er ind i mellem resigneret, og den manglende
ledelseskapacitet skaber grobund for mistillid og konspirationsteorier.

Kriserne skaber en affektkultur, som bide tilbyder emotionelle udladninger, udfordringer og
bearbejdninger i sikaldte identitetspolitiske fzllesskaber af meget forskellig art. Danskheden er et
dbent spergsmal, fordi udviklingen skaber modsetninger og polariseringer.

Populismen konstruerer en modsztning mellem folket og en elite, hvor folket reprasenterer
den sande danske jordbundne folkelighed, mens eliten er kosmopolitisk, akademisk og verdensfjern.

Det er en optik, hvor en multikulturalisme truer danskheden og de danske nationale verdier.

Men der er flere fronter i den samfundsmessige polarisering:

Ung overfor gammel, storbyerne mod provinsen, de kreative overfor de traditionelle, det
nationale (lokale) mod det globale, akademiker kontra hindvarker, mand mod kvinde, polarisering
mellem racer og etniciteter og s videre.

Polariseringer har konsekvenser for kunsten og representationsformer generelt. Almenhedens
manglende legitimitet betyder, at representation og mediering af virkeligheden genskaber
polariseringer gennem konkrete fremstillinger af "os og dem”. Det betyder at symboler, institutioner
og monumenter i det offentlige rum destrueres eller overmales. Og i forhold til film og teater kan
man diskutere, hvilke varker skal betragtes som problematiske, redigeres eller skrottes, fordi de
reprasenterer en anden tids menneskesyn?

Den kunstneriske frihed er som en almen verdi under pres fra mange fronter. Nogle vil fjerne
ikoner ud fra deres historiske legitimering af undertrykkere. Andre vil bevare dem ud fra hensynet
til ytringsfriheden.

Det er ikke s& underligt at sporgsmélet om identitet er helt centralt for tiden: Hvordan haenger
de indre psykiske, sensoriske og mentale processer sammen med en ydre omverden? Hvordan
henger min personlige (jeg)bevidsthed sammen med danske normer, verdier og traditioner?

Identitetsdannelse i samtiden er vanskeliggjort, fordi en raekke identitetsmarkeorer og
identifikationsmekanismer er mere eller mindre forstyrrede. Oplevelsen af rodleshed, fragmentering
og desorientering skyldes flere forhold som globalisering, teknologiudvikling, udviklingen af nye
konsidentiteter, nye medier og en vakst i oplevelsesindustrien. Det betyder, at identitet som
tilhgrsforhold undertiden hegtes op pa enkelte helhedsdannende figurer, som kan vere dansk
mad, danske sange og danske hejtidstraditioner, fan- eller klubdyrkelse.

Samtidig med Vita Danica var der EM i fodbold. Kampen mellem Finland og Danmark den
12. juni, 2021 fik en uventet drejning med spilleren Christian Eriksens hjertestop i slutningen af
forste halvleg. Det forte til gendannelsen af et nationalt affektivt fellesskab, baseret pa verdier som
sammenhold, sirbarhed, kampvilje og vitalitet. Dette nationale samlingspunkt forenede nationen
i red-hvide farver og viljen til overlevelsen.

”Sommeren 21 viste livet sig sterkere end doden. (...) Lige i det ojeblik blev spillerne tvunget
til i fuld offentlighed at trade frem med deres sirbarbed. De stir og grader for dben skarm,
og cfterfolgende taler de om karlighed og taknemmelighed til hinanden, og det er, som om det
uforvarende kommer til at forlpse noget, der har ligget i tiden. En ny méde at vare sportsmand
pd, som ikke er hird og lukket, men dben og sirbar, og som resonerer helt vilds i befolkningen.
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Tkke bare i forhold til os danskere, men til alle andre ogsa. Det resonerer helt vilds, at de tor
vare sdrbare”. (Politiken den 11. juli 2021. hteps://politiken.dk/indland/art8283736/)

Det blev en affektiv fortelling om, hvordan vi genrejste en national stolthed og vandt over dgden i
kraft af sammenholdet og fellesskabet. Efterfolgende blev Der er et yndigt land udtryk for en folelses
af affektiv styrke og sirbarhed, som dog ikke nodvendigvis deles af alle danskere.

Den affektive samtidskunst

Affekter er blevet en central del af samtidskunsten, der overtager og udfylder en rekke af de rum,
som tidligere blev varetaget af familien, kirken og diverse samfundsmessige ritualer. Kunsten er en
affektiv konstruktion, der forbinder kroppens sanselighed og sprogets refleksion.

Vita Danica eksperimenterer med det affektive og en dramaturgi, hvor rum, afstand, retning,
og impuls danner grundlag for en koreografi med variationer over balance og ligevagt, spillet med
modseztninger og komplementare eller ikke-sammenhangende og overraskende konstruktioner.
Det kan man kalde en sensorisk og affektiv dramaturgi, som bryder med den vestlige dramaturgis
historie baseret pd binere modstninger, hvor konflikt er drivkraften, og dynamikken drives af
modseztninger mellem ondt/godt, os/dem, eller sandt/falsk.

Forestillingen skaber ikke polariseringen, men derimod en organisk helhed, hvor livet pd et
tidspunkt ophgrer som led i en cyklisk proces.

Det kan betragtes som en kunstnerisk reflektion over danskhed som en dynamisk, foranderlig
og ikke-statisk storrelse. Det er en form, som forsager ikke at ekskludere og skabe klofter mellem
os og dem. Dermed er Vita Danica et bud pé en oplevelse af en organisk helhed midt i en rodet
verden, der forbindes af sangenes naturromantiske tale, som livets rode trad. Enhver kan associere
til sine personlige erindringer og forestillinger om det danske. Forestillingen varierer billedet
ved at kommunikere bdde gennem og pa tvers af tid, rum, sang, musik, dans sammen med
en gennemgiende tilskuerhenvendelse, som gestalter sig som en form for sporgende &benhed.
Indimellem er der lerken, som er truet af reven - denne sztning virker lide malplaceret uden
uddybning, men forstd godt, hvad du mener. Det skaber modstninger og dissonanser.
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Partnerskab mellem kunstarter

Aarhus Teater og Holstebro Dansekompagni indgik i 2020 et partnerskab, som forte til forestillingen
Vita Danica. Partnerskabets efterfolgende forestilling var Sandmanden (2022), Christian Lollikes
dramatisering af en novelle af E. T. A. Hoffmann iscenesat af Jonas Corell Petersen. Hvor Vi
Danica tematiserede det hjemlige, var temaet i Sandmanden det fremmede og uhyggelige. De
to forestillinger er pa den mide komplementere og fanger i sin helhed det, som Freud var inde
pa i sin bestemmelse af der ubyggelige: Fremmedheden er allerede en del af og tilstede mere eller
mindre skjult i den daglige hjemlighed. Felles for de to forestillinger er, at de remedierer et ikke-
dramatisk materiale: en novelle og sange, og at isceneszttelsen er tvermedial mellem dans, musik
og rum. Desuden er begge forestillinger baseret pd et kollaborativt samarbejde mellem en instrukter,
koreografen Marie Brolin-Tani samt musikere og scenografer.

I bogen Partnerskabelse (Andersen 2006) fremstiller Niels Akerstrom Andersen partnerskabet
som et skabende og procesorienteret fellesskab. Det er en mdde at organisere sig pd

som et alternativ til den klassiske uforanderlige kontrakt. Sammenhangskraften opstar i form
af feedback og en gensidig pavirkning mellem de involverede. Parterne pavirker hinanden og bliver
selv pavirket eller forandrede. Det betyder at processen er uden et fast defineret mil, og er dben for
forandringer og forslag baseret pd partnerens reaktion og egne handlinger.

Den lobende feedback betyder, at man iagttager sig selv i processen, mens man forandrer
sig. Det kan vare vanskeligt at lede og processen kraver en tillidsfuld relation, praeget af gensidig
interesse for hinandens positioner.

Et partnerskab gor det muligt og ngdvendigt at leere gennem forlobet. I det konkrete arbejde
kan man indoptage elementer af den anden parts viden og dermed enten forandre sig eller profilere
sig som forskellig fra den anden. Partnerskab er en tendens i tidens teater og en strategi, der skaber
en gensidig pavirkning, som fir en reekke konsekvenser fx p4 konkurrenceforholdet mellem teatrene
og samtidig udnyttes ressourcer bedre i forhold til et storre publikum. Partnerskab er desuden med
til at skerpe de kunstneriske, og kulturpolitiske ambitioner.

I Aarhus Teaters rammeaftale (2020-24) er det en del af kontrakten, at teatret skal skabe nye
relationer til omverdenen gennem partnerskaber og forskellige former for tilskuerdeltagelse.

Det nodvendigger en kreativ praksis, som skaber nye interaktioner mellem kunstarterne og
nye fagligheder: sang, musik, dans, lys, projektion og scenografi afstemmes og flettes sammen. Der
m3 forhandles, beskares og skabes overgange sa de forskellige elementer kan spille sammen. Og
der er indbygget en form for obstruktion i forhold til rutiner, i og med at ingen kender resultatet
pa forhind. Det skaber et kreativt forleb med risiko for fejl og misforstdelser, som kan vere bide
produktive og negative. Teaterdirektor Trine Holm Thomsen, tidligere dramaturg og nu kunstnerisk
leder p4 Aarhus Teater forklarer:

Vi indgdr partnerskaber med Sort/Hvid, Det kongelige Teater, Ostre Gasvark, Betty Nansen
Teatret, Opgang 2 og Holstebro Dansekompagni. Det udvikler vores netvark.

Da jeg startede, valgte vi fire nogleord som vores profil, (jf- rammeaftale 2020-24). Det
er udelukkende tenkt til at fungere internt som en form for ramme og retningslinje. lkke at
alt skal kunne det hele, men vi kan sporges os selv: fx hvad med modet? Eller: Hvordan kan vi
dbne? Det er, de fire elementer vi valoriserer ud fra.” (Holm Thomsen, 2021)
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Den moderne tilskuer har behov for oplevelser og sammensetter sit kulturforbrug ud fra personlig
lyst og et selvreflekterende unikt perspektiv uden et kanoniseret alment kvalitetsbegreb. Forbruget
sker snarere ud fra, om der er mulighed for en personlig selviscenesettelse og selvrealisering.

Den moderne tilskuer har bade brug for noget genkendeligt og noget fremmedartet, noget
traditionelt og noget eksperimenterende, noget lokalt og noget internationalt. Det kan i sig selv
udvikle en @stetisk sensibilitet for fellesskab og en sans for nye netverk.

"Mit fokus har fra starten varet dbenbed bide pé den made, at teatret har dbne arrangementer,
som henvender sig til mange forskellige interesserede med forskellige emner og en dbenbed pi
den mide, at der eksperimenteres og udvikles formater, som ogsi kommer ud af huset som med
Jorestillingen i Tkea (Kerlighed efter lukketid, 2021). Teatrer dukker op og overrasker ved

at vare en del af bylivet, og det bliver demonstreret, at teatret er flere forskellige ting”. (Holm
Thomsen, 2021).

Denne udvikling har selvsagt skab en @ndret teaterproduktion, hvor fx det man forenklet kunne
kalde netvarksrelationer er vigtige. Det er en proces, som betyder, at teatret kan indgd i andre rum,
hvor preven bliver preget af de muligheder, som viser sig fx i et varehus som Ikea efter lukketid.
Teatret bringes ind i et anvendelsesperspektiv, som ggr det muligt at skabe relationer til tilskuerne
pa nye mader.

Satsningsomrdderne er nye teaterformer, nye talenter, udvikling af ensemblet og nye former
for fellesskaber i form af arrangementer, som ikke kun er teaterforestillinger, men ogsa kulturelle
og debatskabende udvekslinger, samt samarbejder med andre aktgrer indenfor og udenfor teatret.
Det er led i ny publikumsudvikling og en udvidet dialog med tilskuerne.

Teatret har fx skabt interaktive forestillinger som Audition (2019) Sargun Oshana, hvor han
selv medvirkede som instrukter, der bidde presser skuespillerne og tilskuerne til at overskride visse
grenser. Desuden er Christian Lollike Forzelling om blindhed (2020) en forestilling, som benytter
en dramaturgisk inddragelse af tilskueren i teaterrummet, og pd den méde forrykkes den klassiske
publikumsposition som adskilt fra scenen. Begge instrukterer er desuden med i teatrets kunstneriske

rad.

Vores profil er noget vi udvikler i dramaturgiatet, i samrid med det kunstneriske rid og over
Slere dr. Jeg vil gerne have mange mennesker i teatret, samtidig med at vi laver god kunst. Vi
viser hvad teatret kan vare og foretager nogle satsninger, som béde udvikler os, ensemblet og
tilskuerne.

Det har varet min intention, at vi skulle have et sterkt ensemble, og desuden har vi satset
pd en skabende huskunstner, udviklet et kor og samarbejder med et dansekompagni.

Med hensyn til Vita Danica gav vi kunstnerne relativt frie hender inden for de rammer,
vi havde sat op. Vi har en fornemmelse af; at vi forstir hinanden og har gensidig tillid. Det
sjoveste er at stille sig ud pd kanten, hvor det bide kan falde og blive virkeligt interessant. Vi
md have tillid til de kunstnere der arbejder i huset, og publikum vil gerne udfordres. (Holm
Thomsen, 2021)

I Lollikes Fortalling om blindhed ligger tilskuerne pé brikse uden at kunne se og lytter til den
internering som foregdr, efter der er indtridt en blinde-epidemi. Tilskuerne bliver selv blinde og



“indlagte” uden mulighed for at overskue situationen. I Oshanas Audition deltager tilskuerne i en
filmoptagelse og inddrages i instrukterens manipulationer af skuespillerne.

Pragven som udforskning

Proveprocessen er der, hvor forestillingen skabes, men preven er ogsa en refleksion over det
kunstneriske arbejde, at se pa forestillingen som en helhed af konventioner, normer, og kunstneriske
greb, som hele tiden genvurderes og genforhandles. Det kan vere sma @ndringer, gentagelser,
aftaler som fastlegger timing, stikord, men ogsé en lobende evaluering af forskellige beslutninger
og samarbejder. Denne fase kan skabe grundlag for en mere generaliserende poetik omkring
teaterproduktion og dramaturgi. Udviklingen af forestillingens dramaturgiske komposition krever
risikovillighed, sensibilitet, dbenhed for tilfeldige sammenstad, tillid og gensidig respekt. Der skal
skabes grenser for det dbne rum, s det ikke bliver for kaotisk med for mange forslag og synspunkeer.
Samtidig er det flerstemmigheden og de uforudsete forslag, der er motorvejen for overskridelsen
af vanen. Alt dette krever en udvikling af den kunstneriske demmekraft, som balancerer mellem
bide intuitive og reflekterende erfaringer.

Instruktegrens opgaver:

1. Udvikler konceptet og dramaturgien i et samarbejde med de @vrige i det kunstneriske
team.

. Leder proveforlobet med fokus pa sider af de kunstneriske elementer.

. Fastlegger overgange og beskeringer.

. Iscenesetter en komposition hvor tekst, lys, lyd, projektion, koreografi afstemmes.

N 0N

. Foretager personinstruktion og fortolker rollernes undertekst og hensigter i forskellige
scener samt tilskuerhenvendelser.
. Etablerer skiftende rum med objekter, partiturer, arrangementer og ind- og udgange.

~N AN

. Afstemmer rytme og tempo.

November 2020. Holstebro.

I og med at der ikke er et egentligt manuskript, begynder proverne ikke med en leseprove.
Dramaturgien er uden en klassisk konfliktbaseret dramaturgi og skal bade tage hensyn til en helhed
og forestillingens udvikling samt fortellingen i de enkelte sange.

Arbejdet begynder med en prasentation i en cirkel af alle som kort forteller om deres funktion,
baggrund og ansvarsomrade: musik, koreografi, marketing, scenografi, dramaturgi. Sargun Oshana
siger velkommen til flere fra teatrets tekniske stab samt alle de implicerede. Han forklarer, at vi skal
spille igennem, og at han maske vil afbryde undervejs. Vinterdelen er endnu ikke bearbejdet, si den
springer vi over. Vi er opdelt i grupper: Marie Brolin-Tani viser Pernille Rosendahl bevagelser til
en sang ved at danse foran hende, og pd den méde overfores rytme og kvalitet.

Pernille indferes langsomt pa den made i i koreografien til Nu falmer skoven. Der arbejdes med
en indspilning af sangen, si hun bare nynner og koreografien gentages igen og igen. Koreografien
er baseret pd musikkens rytme og stemning, samtidig har alle strihatte pd, som viser miljget og
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bliver en del af koreografien. Igennem hele processen flyttes der rundt pd sange, der beskeres og
der skabes nye overgange.
Sangerens figur er ikke fastlagt. Pernille Rosendahl forklarer: ‘forst prover vi at fi fastlagr noger
af det tekniske hvor og hvordan jeg synger, senere ser vi pd karakteren eller rollen som ikke er mig selv”.
Musikerne forsoger ikke at spille teater under proverne. De er musikere og det kan vere
vanskeligt, at se hvilken rolle sangeren har i stykket. Oshana har sin egen forstdelse:

1 starten sd jeg hende som en gud som i Strindbergs Ex drommespil. Agnes der lander pa jorden
og undpes over den verden hun moder, hun opdager at det er synd for menneskene. Hendes rene
blik ser det usedvanlige. Pi den maide havde vi det danske folk overfor denne mytiske gudelig
g
Det er en kraft som trader ind og ud af liv: natur, korn, liv dod, hyldest og begravelse.
Det bliver hurtigt rituelt. Hun er i det og ser det udefra. Hun er sangerinde og har det
Jorkyndende i sig ligesom prasten, hun er et taleror, en fortaller, havet over dem, men hun bliver
ogsd en del af folket. Hun er empatisk, men hun er ikke ligesom de andbe, folket efterligner hende
ligesom hun kopierer dem. Hun bliver mere og mere bevidst om, at hun er pd jorden. (Oshana)

Pernille Rosendahl forklarer sin figur siledes:

Jeg tror, at jeg er en fortaller, som er pd kanten, inden i eller udenfor. Jeg er en form for
budbringer, men jeg vil helst ikke give svar pa, om det er godt eller skidt. Er det sadan? Hvordan
er jeg endt her? Jeg kaster en bold op i luften. Jeg kan béde have en distance og gi ind i rummet
og fallesskabet. Sargun tenkte det som en gudeskikkelse, en slags shaman med en magisk kraff.
Vi var begge interesseret i at skabe en abstrakt figur, som er en slags hjelper, en budbringer og
en kraft som kommer udefra. (Rosendahl)

Prove pa Aarhus Teater 20. december

Proven er en lobende interaktion mellem de medvirkende kunstnere og de refleksioner, som ligger
til grund for arbejdet. Springene mellem praksis p& gulv og refleksion i form af noter, feedback,
evaluering og @®ndringer er en lgbende proces, hvor hver handling afsetter nye reaktioner og
refleksioner, som igen setter nye handlinger i gang. Der er tale om en udveksling mellem aktorerne,
materialet, teksten, rummet, musikken, dansen etc.

Eksempler pa Sargun Oshanas noter:

Georgia and Jaume, very well done with the different subtext in your duet. We will keep this
Jeeling of play and lightness. ..

Soren og Dennis kan I gé ud nir dromte mig en drem er slut og ikke vente pi Pernille. ..
Pernille, vi fjerner, at du svinger med sloret i ”dremte mig en drom”. Huis du skal gore det,

md du gerne binde det sammen med teksten eller gore det mere hirdt som slag, si det ikke
bliver si romantisk. ..
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Elena, very good with the scene with the ballerina, the tempo and the energi. We will keep it.

Danser: when you hear “Under den Hvide bro” and you get up it seemed very chorographed.
Can you come up organically when you hear the band singing...

Elena. In “Jens Vejmand” you have a great move where you lift your dress to take the trasko
on. Can you lift the dress when she sings’pd sine gamle ben” and then take the shoes on at
the same que...

Soren kan du komme tidligere ind ved siden af Dennis inden "Grauballemanden”, lige efter
sidste danser, si du kommer ind i deres flow og stiller dig parat ved siden af Dennis. ..

Jasmin. So beautiful with “Den danske sang”. I think you can look at the audience more on’sa
syng da Denmark”...

Marie and David. 1 still think that the dancers should come in later and walk in - not dancing.
Because then we will make the story that it is Pernille that makes them dance, before that they
are just people. This is how I read ...

Pernille dejligt med "Hvidt Herude”, bliv ved med ar bruge hander pi den mdde. Og jeg
glader mig til mere opera, som vi talte om. ..

Soren and Dennis. "Morgensol” foles meger uprovet nér I synger med. Fra et teatermassigt
perspektiv skal I tage meget mere fat i konsonanterne og artikulere mere, fordi det er digt. ..

And to everyone in “Se nu stiger solen”, we need to make the chorography less religious — so all
the praying hands or everything that looks very preach-full we need to change. I don’t think it
is much actually. But we need to make it more minimalistic and rough. ..

Pernille I don’t think I will keep the veil in the last song. ..

I Sarguns noter er der konkrete opgaver, fortolkninger og forslag. Noget vedrerer tempo og rytme,
andet antyder en karaktertegning og betydende forslag. Noget er set indefra og andet er betragtning
set udefra.

Danserne trener to og to med spring, fald, loft, kast, hvor de bruger hinanden til afszt. De
arbejder med en scene, hvor en danser skal loftes hejt op af gruppen, for derefter langsomt at glide
ned til gulvet. Danseren prover pa forskellige mader at kaste sig op pa de andres ryg og skuldre og
glider ned.

De arbejder med formationer; sidder og star fx pa rekke op mod veggen i baggrunden og
iagttager musikerne og Pernille som synger. De kommer derved til at spejle tilskuernes dbne
refleksion ligesom nér de danner en front vendt mod tilskuerne: Hvad betyder dette for os, her
og nu? Danserne afprover bade gulv, mellem og hejt niveau, der er solotrin, og gruppekoreografi
ligesom instrukteren afprover ideer, beslutter, dirigerer og forandre. Han styrer udviklingsprocessen.
Undertiden sparger Sargun til kostumer: hvad ger vi ved maskerne? Kan de sidde p4 hovedet. Ser
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det dumt ud? Sargun forklarer danserne, at de skal vare mere handlende med korn og sekkene.
Man skal se, at de reagerer pd szkkenes tyngde. Det er ikke kun dans med ogsé reaktion.
Danserne forekommer altid rede til at danse. Men de kan ogsd danse i ubevegelighed og
danser blot ved at lofte hovedet og iagttage eller g over scenen. Det kan vere mere spektakulere
koreografier som er synkrone trin med eksplicit lyd og rytme.
Sargun Oshana forteller om det visuelle uderyk?

Vi lavede en dramaturgi med en sason som guideline og et grundlag for drejebogen: Hvad er
sommer? Det er liv, der blomstrer, om efterdr pakker vi os ned, og sé er der vinterisolationen
som minder om doden. Endelig er der foriret. Det er her, vi peger mod en horisont, vi ser pd
noget som kommer, en ny tilstand, vi skuer mod noget, der rummer en genfodsel. Det er en
dben _form, som er collageagtigt og uden karakterer. Det kan vare faretruende, men ogsi med
et hib. Vi tenker det som en dramaturgi, hvor noget bliver sat sammen i rummet som en kade
af handlinger. Det er en hybrid med forskellige narrativer og en rakke sma ritualer. Jeg har
arbejder med en eksperimenterende dominoeffekt og med gentagelser, som er spandende. Vi re-
kontekstualiserer ritualerne i teatret i et kunstigt sort rum som er u-natur, fraver af natur og
en kontrast til sangenes liv. (Oshana, 2021)

Hvordan er hierarkiet mellem de forskellige elementer?

Der er et fokus, som skifter mellem Pernille og musikken, rummet, lyset, danserne. Det er noget,
vi blev tvunget til, fordi vi har varet meget arbejdsdelte. Forbindelser er kommet senere, fordi
vi har varet i hver sin del af lander.

Det har varet et benspand, som har skabt nogle tilfeldige brudflader og skift i fokus. Mange
af mine kolleger ville gi helt ned i forhold til dette kollaborative og kaotiske rum. Vi har varet
i et rum og musikerne og danserne i et andet rum. Det ville aldrig gi med skuespillere. Jeg har
lert meget af Maries tilgang, hvor hun siger: sti pa et ben, loft det ben lidt mere op, nér du
springer. De gor det bare. De ser pa tilskuerne og kan veret helt neutrale, men alligevel skabe
et rent narver. Det er spandende at se pa. Maske kan man savne skuespillere til at gi i dybden,
men det fragmentariske er ogsi en gave, som giver muligheden for at skabe collage. Jeg elsker
tunge trasko og folkedans, men sat ind i en ny ramme (Oshana, 2021).

Hvordan har du arbejdet med Pernille som performer, sa hun ikke bare er Pernille, men en scenisk
fortellerfigur?

Det er lids strategisk. Hun skal udvikle en sammenhang mellem dansen og sangene, og derfra
er det mdske ikke nodvendigt ar putte si meget pa. I proverummet bliver det skabt underveys,
det er danserne vant til. Det her format er smidigt, det er nemmere at forandre, og derfor er
der tillid til, at vi kan arbejde teknisk langt hen at vejen. Det er en anden arbejdsform, som er
en fysisk kraft hvor sufisme?, hinduisme, kristendom er elementer, som blandes sammen med
sangenes natur.

2)  Sufismens mél er at blive ét med Gud. For at opna dette benytter sufierne forskellige metoder som ben,
ihukommelse, meditation, dans, hvor sufien drejer rundt om sig selv og kommer i en trancelignende
tilstand, der gor denne modtagelig for indsigt i det guddommelige.
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Det kan vare spendende at hore om tilskuerne hagter sig pd den parallelle dramaturgi og
bliver medskabende pd, hvad der er hovedfortelling og hvad der er baggrund. Nogle af danserne
griber det, der kommer og fremkalde en emotionel kraft indefra. (Oshana, 2021)

Hvordan pavirker Pernilles made at teenke figuren og hendes nerver?

Hun er modtagelig og det er givende, at der tenkes en dramaturgi ind i sangene ogsi med
musikerne. Men for danserne kan det vare forvirrende at tenke dansen som karakterer. Det er
de ikke tranet i. Nir de skal lave sufi-dans sd jeg siger: I kommer ind og besidder en magt. 1
slutningen ser I ud pa publikum. Det er en henvendelse i blikket som siger "vi er her sammen
med jer”. Blikkene er en mdde at invitere tilskuerne ind. (Oshana, 2021)

Koreografen Marie Brolin-Tani
Brolin-Tani arbejder bide ud fra tekst og bevagelseskoreografi?

Det er forskelligt, nogle gange er det teksten som styrer. Nogle gange er det stemning, uden at
jeg forholder mig til teksten. Fx Nu falmer skoven: Det er bare efterdr og vi skal hoste. Det er
stemningen. Andre sekvenser lagger sig op ad teksten. Jeg har lavet skitser, som vi udvikler ud fra.

Nir rammen er lavet helt pracist, og jeg har danset hendes rolle, settes Pernille ind i
koreografien. Noget er mere frit improvisatorisk, hvor Sargun byder ind og forstarker figur og
rytme. Han sporger mdske: hvad er fortelling? Det skaber en meget varieret dramaturgi, som
pavirker tilskuerne sensorisk. Vi arbejder med brudstykker og opdager sammenbangen og nye
betydninger. Vi endrer musikken hele tiden, sé ma vi ogsd forandre dansen, det tager tid, men
sddan er det.

Samarbejdet er undertiden et benspand, hvor du skal udvikle mdske 30 sekunder ekstra,
en ny indgang eller vi ma skare 10 sekunder. Eller det kan vare vi skal skifte en danser ud.
(Brolin-Tani, 2021)

Dramaturgen Hanne Lund

Hanne Lund har veret dramaturg i 10 4r pd Aarhus teater. Teatret har i den periode udviklet
og afprevet nye formater, og det krever en mediebevidsthed og en dramaturgisk sans for, hvad
teatermediet kan bruges til og hvordan det virker.

Man skal holde hovedet koldt, navigere mellem mange forskellige opgaver og have evnen til
at prioritere. Det passer mig rigtigt godt, jeg kan lide omskifteligheden. Men den ligger langt
[fra dramaturgi-uddannelsens fordybelsesprocesser og grundige arbejde med fagteorier. I en
produktionsbolge vil der ofte vare én produktion, jeg koncentrerer mig mest om, men det betyder
ikke, at jeg helt kan slippe de andre. Og det er ikke altid den produktion, jeg havde forestillet
mig, at jeg skulle folge mest, jeg ender med at bruge min tid pa. (Lund, 2021)
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Hvordan indgér du i preverne pd Vita Danica?

Vi arbejder adskilt og hver for sig, s det bliver spandende at fi det stykket sammen. Det
kraver tillid, og det er en udfordring. Noget foregdr i Holstebro og andet her eller i Kobenhauvn.
Det er Sargun, som er det kunstneriske subjekt, og han har den endelige afgorelse. Selvom vi
er kollektivt tranet i teatret, er det vigtigt med en klar struktur og et hierarki. Han har den
overordnede ide, og det skal Pernille ikke bekymre sig om. Som dramaturg er jeg med, nér
holdet samles og konceptet defineres. Min rolle er iser at stille sporgsmil til dette: Er der noget,
som skal skares bort? Jeg har lavet research i forhold til de valgte sange og deres baggrund. Jeg
stiller sporgsmalet: hvad kan vi bruge dem til her og nu? Det var ikke en sarlig tung opgave,
men vi er stadig pa en felles identitetsrejse i forhold dramaturgien. Sporgsmalet er, hvordan det
ser ud, ndr scener kades sammen i et forlob med dans og musik og en dramaturgi, som folger
drstiderne, og hvor strukturen gir fra idyl og opror til en fremtid. De danske sange underkastes
péd den mide et blik, som bevager sig fra nostalgi til et kritisk blik. Det reflekterer pdi en mdde
den identiterspolitiske debar om fx "Den danske sang er en ung blond”. Det kan vare interessant
med en ny optik i kraft af den sammenhang, vi nu skaber. (Lund, 2021)

Hvad er det for nogle principper du felger som dramaturg?

Det er nasten altid en ny proces. Der var en fase med research i forhold til teksterne og det
symbolske. Men efterfolgende har jeg ikke varet si optaget af fortolkning af teksterne og forstdelse
af scener. Det har mere varet det sanselige, som jeg har forsogt ar give tilbagemeldinger pd, og
hvad der sker, nér sang, billeder, dans og musik sammenstilles. Et billede kan jeg pludselig ikke
se meningen med. Det er sporgsmdl om en balance, i forhold til hvordan man placerer symboler
og tegn. Jeg kan pludselig bringes i en form for vildfarelse, hvis jeg forventer at fii en mening
ud af noget bestemt. Si bliver jeg skuffer.

Miden man iscenesatter symboler og tegn, kraver at man skal analysere rationelt, for ar
det kan give en mening. Men det er ikke sikkert, jeg altid kan bruge en analyse, som mdske
kan_forstyrre den sanselige oplevelse.

Til en prove sang Pernille *Sig nermer tiden” og der kommer en projektion af hendes
ansigt. Det var virkelig smukt, men skulle jeg tanke hende som person eller rolle? Hvorfor denne
Jfordobling? Hvem er hun? Men det var ikke meningen, jeg skulle stille mig de sporgsmal, og
projektionen forstyrrede den sanselige oplevelse. Der var en meget sanselig og lidenskabelig dans
mellem to kvinder i vinterfasen, som forvirrede mig. Vi har overordnet en dramaturgi, som
glider fra et nostalgisk varmt blik pd landet over i en mere kritisk kold fase og ender i et nyt
stasted. Men dansescenen var placeret under vinter og Pernille sang "En rose sd jeg skyde op
af den frosne jord”. Det var forvirrende, og blev andret en smule, sé det kunne forstis som
Pernilles indre skygger: det er hendes lidenskab, og danserne bliver ligesom trukket fra hinanden.
Det er en lidenskab, som der ikke er plads til.

Jeg kunne forsti dansen som noget, der ikke har plads i den morke tid. Det gav det mening.

"Den danske sang” kan jeg ogsi naevne som eksempel, hvor det var vigtigt, at den indgik
i en dramaturgi i forhold til placeringen i helheden, og samtidig fungerede den som en konkret
dansescene med sin egen fortelling. Danseren er mork og ikke blond, og det bliver frembaver
og tydeliggjort i modsatningen mellem sangen og danserens bevagelser.
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Placeringen i dramaturgien peger pa, at drommen om sommer er ved at vare slut, og vi
beveger os mod vinter, og krig. Det er naturens bevagelse.

Bonderne fra sommerscenerne kan igen opleves i sidste scene. Det er de samme unge
mennesker, de kommer igen pd en mdéde, hvor jeg kom til at tenke, at natur betyder meget lige
nu. Havet og landet fylder os, vi har naturen i os. En naturbevidsthed er vigtig, men bliver det

Jor “yndigt”? Vinter er raheden og depressionen, og si ender vi i fordret. Men det nogne rum
som fordret blev fremstillet i betod, at scenen kunne rumme naturromantikken.

Naturen er allestedsvarende pa tvers af tid. Hver sang har natur i sig.

Der er en legende fornemmelse. Det er pd gransen, men jeg elsker, at vi tor vaere lidt global-
romantiske, uden at det tipper. Vi ser teatrets virkelige endevag med reb og snoretrak.

Det minder mig om vigtigheden i at give sig hen til det simple, det som er lige foran en,
det nare. Der er en glade i det og en form for autenticiter.

Det er altid instruktoren, der er lederen, og den der skal beslutte og bestemme, si der er
vigtigt ikke at forurene rummet, ogsé selvom man ikke er enige. Sargun kan godt lide det dbne
rum, men det er ham, der skal dbne. Andre instruktorer har mere behov for kontrol, men han
er ikke bange for at dbne op. Der er mange kokke, si nogle gange skriver jeg bare tre punkter
og siger “kan du ikke lige se pd det”.

Jeg er papasselig, og det er forst instruktoren, jeg taler med. Og det er ham, som beslutter det
videre forlob. I en slutfase kan det ga sterkt, si mdske gir jeg rundt og taler med folk enkeltvis,
men jeg siger altid til instruktoren - mdske i en mail: Du skal vide jeg har sagt sidan. (Lund,
2021)

Januar 2021. Oshana afsluttende noter

Der skal rensens ud. Starten er ren, vi ser bare en der kravler ind: det enkelte menneske.
Forestillingen kravler ind i kroppen. I gir var det, som om Pernille lofiede sig og musikken var
[fin, pludselig var der plads til at instruere. Jeg har fjernet vers i Nu falmer skoven, det blev for
konkret med de kristne referencer. Nu gentager Pernille forste vers i slutningen, og det driver
Jorestillingen videre.

1 Se nu stiger har jeg skdret to vers og danserne smider korn pd en mere bastant mide.

Tilskuerne ser kornet som neongult og kunstigt: Det fir en mere biologisk og sanselig
karakter og det bliver mere kunstigt og menneskeskabt. Det griber tilbage til drommen og den
Jorste sang.

Var det hele en drom? Hvad har fortalleren lert?

Det blé lys blinker ud mod tilskuerne, og danserne stir ved bagvaggen og gulvet lyser op.
De er i det nogne tomme rum. Bagveggen er teatrets bagvag. Det er som om danserne er faldne
kroppe, som om de er pd nippet til at falde i en afgrund. De er narmest nogne. Vi prover at
vare enkle i modsatning til andre teaterkoncerter.

Pernille er faldet pa plads som figur: Hun er en Harlekin og skaber liv. Hun igangsatter,
tager rummet, men hun er ogsi en krage som hekseagtigt tager liv. Hun antager mange skikkelser.

Hun udvirker bide destruktion og skabelse. Hun destruerer nationalfolelse. Det yndige
land bliver oplost. Vi dyrker harmonien som transformeres til noget andet. Det yndige bliver en
optisk linse, vi ser verden igennem. "Foler du dig dansk” er sporgsmilet til tilskuerne? Vardier
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er noget man skaber. I krisetider bliver de kastet op i luften. Sidan var det en gang, men vi
kan skabe nye vardier i et mangfoldigt Danmark. (Oshana, 2021)

Pernille Rosendahl

Jeg har haft flere dromme om, at man gir mildere ud efter forestillingen, at vi kan komme bedre
gennem krisen. Publikum har en musikalsk arv, som vi kan bygge videre pé og tage med, den
handler om personligt ansvar. Vi skal mildnes og blive bedre mennesker. De md gerne grade.
Det er vigtigt, hvordan kan man fi folk til at mildnes? Ved at se pa historien, vi har beveget os
gennem tiden. Tiden gér og vi skal yde si meget vi kan, mens vi er her, det skaber en betydning.
Der er ogsi en historie en fortid, der giver en ydmyghed. Vi er bare et lille element. Gor noger
tag et ansvar, skab. (Rosendahl, 2021)

Hvordan ser du slutningen?

I min optik var foriret en drommeverden, det skulle vere magisk realisme, noget man ikke
kunne forestille sig og med flyvende elefanter. Vi er endte med at vare et rum for et socialt
Jallesskab og sat ind i en ramme, hvilket jeg er glad for, men jeg elsker det skore, eneren og det, vi
ikke taler om, det at tenke ud af boksen. Min oprindelige tanke var en vild hyldest til fantasien.
Men Sargun ville gerne skralle det ned til det rene, sarbare menneske. Det er der, vi ligner
hinanden, selvom man er en ser ener. Gammel eller ung, vi er lavet af de samme grundstoffer.
Jeg kan godt lide det nogne rum, hvor det fantastiske kan vokse som en undertekst. Vi skreller alt
vaek og stér i det bare rum, og det jeg elsker ved Sarguns fortolkning, det er det narvarende, og
det som hviler i sin enkelthed. Vi ser hinanden i ojnene, det ligger tat pd mit eget virke og min
egen forestilling om en koncert, hvor jeg rakker personligt ud og tager ansvar. Det er en pointe,
at det er personligt, hvad tilskueren oplever. Det sker inde i tilskuerens hoveder. Det er ikke
nationalistisk men kosmopolitisk og humanistisk. Det nogne rum dbner for mulighederne. Vi
skraller vk og begynder med det bare rum. Det fir nasten karakter af en prove pd en koncert.
Jeg elsker fyrvarkeri, som er overstdet pa tre sekunder, jeg godt lide det er flygtigt, men her kan
man som eneperson gore en forskel, det er smukt at vi kan gore noget for hinanden, mdske fir
man ikke den mulighed mange steder i verden. Tilskuerne kan selv udfolde det magiske rum.
Vi giver tilskuerne den mulighed. (Rosendahl, 2021)

Pernille Rosendahl, hvad har du lert af samarbejdet med Sargun og Maria?

Det har varet en undersogelse. Jeg er interesseret i det abstrakte rum, hvad sker der i hjernen,
hvor abstrakt kan man tillade sig at vare. Jeg har lert meget af Sargun, som kan gore det
abstrakte til en konkret fortalling, hvor kroppen kan vare rorende. Det har varet vigtigt at
arbejde med forskellige udtryk. Dansen er krafifuld og de fysiske elementer er spandende, nér
danserne ligger og krammer pa gulvet. Nér man stir pé scenen, kan man ikke se sig selv. Det er
vigtigt, at der sidder nogen udenfor. Teatret er mere undersogende, end nir vi laver en koncert.
Det med at samskabe er en nogle, det kunne ogsi vere fint at have en politiker siddende. Det
personlige og det abstrakte: De to niveauer klapper sammen. Det betyder at man kan dbne et
rum for, hvad der rammer den enkelte. Det er vigtigt, at det abstrakte bliver troverdigt og pd
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en mdde ogsi konkret. Det er noget forskelligt som rammer. Vi md efterlade et rum for den
enkelte med noget unikt. Vi har hver vores unikke mdde at opleve og modes. (Rosendahl, 2021)

Dennis Ahlgren
Hvordan var det at spille sidste scene med publikum?

Vi forsoger at skabe en samhorighed og fi tilskuerne med i scenen. De klapper og lyset bliver
tendt og man oplever et fallesskab. Der er meget timing fra Pernille. Folk vil gerne klappe, det
er nemt at styre og lege med, men der skal vere en god rytme i applausen. Der skal ikke klappes
efter hvert nummer, men i en rytme, der kan varieres som et dndedrat.

Applausen var meget forskelligt. Nogle gange er der bare en, som rejser sig og trakker resten med.

Nogle aftener blev der klapper pa "Morgensolen er her”. Folk klapper, nir trommerne
kommer. Det fungerer organisk som et sammenspil mellem tilskuerne, lys og trommer. Det skal
vare den rigtige rekkefolge si kommer stemningen. Det er ikke mekanisk, og man kan lege med
affekterne og rummets stemninger.

Det svare er at finde ud af hvor og hvordan bidrager jeg til den gode stemning? Hvorndr
er det mit job at hive den anden op?

Vi opfatter musikken forskelligt og har forskellige sprog, som nogen opfatter og andre ikke.
Sargun ser ogsd pd bevagelser og det visuelle, som vi ikke er bevidste om.

Alle har forskellige stikord og signaler. Under en koncert er der fi stikord. Man ser pd
hinanden og afstemmer. Det kan man ikke her, hvor vi spiller ofte uden, at vi ser hinanden og
det skal passe til dansen, si det ikke er for hurtigt. Indimellem lytter vi til Pernilles dndedyret
og folger hendes puls.

Der er ting som kan gradueres, for ellers kan danserne ikke hore deres stikord. Det kan tage
meget lang tid at endre, fordi det hele griber ind i hinanden for at fi maskineriet til ar kove.

Det nemmeste er, nér vi til slut er tre musikere, som spiller sammen med danserne.
Slutningens metaplan er et proverum, som manifesterede sig i de sidste prover, og vi fik lov til
at bidrage med det, vi havde lyst til. Det skulle bare vare god musik og narmest ikke-dans. Det
var fantastisk, og det syntes danserne ogsi. Med Se nu stiger var vores primare mdl at bryde
salmekonstruktionen, vi ville ikke spille salmens harmoniske billeder, si det skulle vere mere
dbent for tilskuernes projektion, og uden en bestemt religios tro. Det gir i ring, som et ritual med
[fragmenter, der er sat sammen og begejstring over solen stiger op igen for alle. (Ahlgren, 2021)

Den kreative proces

Man fornemmer et medejerskab blandt de medvirkende pd grund af den kollaborative arbejdsmade,
hvor musik, sang, dans og det scenografiske rum har haft stor medbestemmelse. Den danske
sang gentages og er genkendelig og omfortolkes i konteksten. Musik og sang er en form som
involverer kroppen, kroppens sans for rytme, modulering af balance, dndedrettet, pulsen etc.
Det er en kropslig viden som stimulerer empati og kulturel forstdelse. Vita Danica er som navnt
ikke baseret pd et dramatisk manuskript med handlende karakterer. Det betyder, at proven fir en
udviklende karakter og drejer sig om finde og skabe en dramaturgi, som et samspil mellem mange

55



elementer. Det kollaborative samarbejde medferer en kreativ proces, hvor alt ikke er underlagt en
udtalt vision. Der er en felles ramme, som kan udfyldes ud fra forskellige faglige tilgange. Derfor
kan forestillingen karakteriseres som en polofyni med flere kunstneriske “stemmer”, som afspejler
processens organisering.

1. Den personlige identitet, motivation og baggrund for de kunstneriske aktorer.

2. Det kollaborative tvaerastetiske samarbejde baseret pa tillid som et grundlag for det
danske liv.

3. De faglige kunstneriske baggrunde og traditioner.

4. Sangmaterialet som selekteres, remedieres og iscenesettelsen sammen med dansen og i
scenerummet.

N

. Den politiske og sociale kontekst for danske liv

[©

. Oplevelses- og kulturgkonomiens rammer for partnerskaber.
7. Undersogelser omkring drstiderne, kornets betydning for det danske liv og den kreative
tenkning og praksis.

Det aktuelle samtidsteater skaber nye samarbejder mellem instrukeer, performer, musiker og
dramatiker samt scenedesigner. Det betyder, at andre ledelsesformer bliver vigtige i og med, at
processen antager en anden karakter end det klassiske otte ugers provearbejde fra leseprove til
ferdig forestilling. Dramaturgien i Vita Danica var, som vi har veret inde p4 baseret pd arstiderne,
men denne dramaturgi bliver samtidig et redskab i arbejdsprocessen:

Det var et godt benspand med fire dele, og det at vi skulle begranse os til 4-5 sange indenfor hver
del. Det er enkelt at forstd for tilskuerne, og for alle de medvirkende i modet mellem kunstarter.
Det har varet en kreativ struktur, som har varet grundlaget for vores mode som samskabende, og
vi har udviklet, omskabt og strammet op, for oprindeligt var det en mere udsvevende strukrtur,
som er blevet en stram ramme. (Rosendahl, 2021)

Vita Danica reflekterer en rekke af de tendenser som prager samtidens foranderlige parametre
som ken, etnicitet, medieudviklingen, kulturarv og identitetsdannelse eller selvfolelsen gennem
diverse kreative forlgb. Det forer direkte over i den kunstproblematik som Viza Danica eksponerer.

Indenfor teater har der i de sidste 504r veret en tendens til, at den klassiske dramatiske form
og det klassiske teaterudtryk udfordres.

Konflikt, som er dramaets grundfigur synes u-samtidigt, og det ser ud til, at teatrets tekstlige
grundlag i de senere &r primert er baseret pa andre mediale formater som fx remediering af film
som en rekke af Lars von Triers: Riget, Breaking the Wawes, Dancer in the Dark, Dogville Melancholia
etc. 1 2017 blev Susanne Biers filmtrilogi Brodre, Elsker dig for evigt og Efter brylluppet overfort og
iscenesat i tre forskellige genrer — som opera, som danseforestilling og som musical. Elsker dig for
evigr blev koreograferet af Marie Brolin-Tani og musikken sunget live af Pernille Rosendahl, ud fra
hendes eget sangkatalog.

Teaterkoncerter har haft en betydelig gennemslagskraft med fx Biers Den skaldede frisor eller
Den eneste ene, og ogsd danske sange er blevet brugt som grundlag for forestillinger: Lyden af
de Skuldre vi stir pa (2017) (remixet af Simon Kvamm og Marie Hgjlund fra bandet Nephew,
Hojskolesangbogen (2020) af Det Kongelige Teater i Minna Johannesson iscenesattelse er ogsd
forestillinger om det danske liv, dod, kerlighed, forelskelse og jalousi.
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Teaterkoncerten Dromte mig en drom (2021) baseret pa den danske sangskat siden det famose
nederlag i 1864 og andre af de op- og nedture, krigs- og fredstider som har bundet os sammen.
Forestillingen er iscenesat af instrukteren Jacob Schokking pa Alborg Teater og skriver sig sammen
med de andre nzvnte ind i underspgelsen og udfordringen af vores nationale fellesskab, som
fortelling.

Bevagelsen fra den klassiske dramatiske opsetning har skabt en rekke nye fokuseringer og
@ndringer af teaterproduktion, arbejdsforhold og roller.

Der er pd mange mader taget et skridt fra fokus pé fortolkning af det dramatiske udtryk til
udsigelse og dermed nye kreative strategier i arbejde med materialer, medier, talenter, rum, og
visualitet.

Sammenstningen af virkemidler betyder, at kunstneriske kompetencer sidestilles i den kreative
proces. Det medforer en form for ikke-viden og derfor nye ledelsesproblematikker som tager hojde
for bdde modstand, misteenksomhed og manglende tillid, men genererer samtidigt et felles ejerskab.

Feedback-mekanismer mellem kunstarterne bliver derfor central, fordi Vita Danica er
produceret som en interaktion mellem kunstarter.

Det understotter en scenisk dramaturgi, hvor alle elementer medtankes i skiftende strukeurer;
noget er forgrund, andet er baggrund, nogle handlingselementer er samtidige, parallelle, mens andre
er modsatrettede. Der kan benyttes flere teatrale principper: Modstninger mellem handlinger,
forskudt balance i form af dans, gentagelser, tilfeldighedsprincippet og ikke-sammenhangende
elementer som sammenfgres som paradokser. Samtidig er det en gruppeskabelse, som forudsatter
disciplin, et fzlles engagement og gensidig tillid.

Distribueret ledelse® betyder at opgaver, beslutninger og ansvar lobende fordeles i en gensidig
udveksling mellem alle de medvirkende. Fordelen er en mere kompleks materialegenerering
og kollaborativ lgsning af praktiske opgaver. Instruktoren har det sidste ansvar for processens
overordnede mal og strategi. Samarbejde mellem forskellige kunstformer skaber en udvidelse af det
klassiske teatersprog. Hvad er fx hensigten med en serlig dans, er der en undertekst for en danser
eller sanger? Hvordan integreres videokunsten i scenebilledet? Hvordan skabes ledelse mellem
partnere, hvor hierarkiet ikke er givet pd forhind. Hvad er kriterierne for beskeringer og fravalg?

Det kollaborative har selvfalgelig ogsa sine vanskeligheder. Det kan vare nodvendigt at handle
uden for megen snak, og det skabende arbejde krever et besluttende subjekt. Tillid er afggrende
i en proces, hvor der laves om, forandres, udskiftes og hvor dramaturgien lgbende forhandles.
Det er en form for feedback-proces mellem instrukteren og performerne. Der kan vere tekniske
hensyn til dansernes trin og koreografi eller hensyn til sangenes overordnede dramaturgi. Der skal
vare en balance mellem den enkeltes udfoldelse og motivation, og de rammer, den overordnede
dramaturgi skaber som en kompositorisk og tematisk begreensning. Processen rummer forventninger
til individuelle behov, selvstyring og omstillingsparathed. Det implicerer bade, at vi definerer, hvem
vi er og lader processen gribe ind i de sociale og kunstneriske relationer. Oshana mestre netop
distribueret ledelse som en serlig form for samarbejde.

Vita Danica vil tilskuerne noget andet noget mere sanseligt og har ikke et politisk projeks, men
Jar tilskuerne til at reflektere over vardier pd en anden mdde: en astetisk sanselig méde, det er

3)  Distribueret ledelse (Susanne Ploug Serensen & Mai-Britt Herlgv Petersen, 2017): "Distribueret ledelse
foregar overalt i organisationen, hvor der er brug for, at medarbejdere pa forskellige niveauer traffer
beslutninger og medvirker til den organisatoriske udvikling”.
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et frirum og afkraver ikke holdninger, men tager fat i publikum. Sargun har en holdning til
det at vare fremmed og det multikulturelle, han er god til at tanke i forhold til rum, bevegelse
og sang. Han er en teaterinstruktor, som supplerer koreografen. Han er god til at tenke i
anderledes dramaturgier og god til ar leve med muligheder. Nair vi gér sammen med Holstebro
Dansekompagni, skal vi smelte vores krafter sammen, og Brolin-1Tani og Oshana kan skabe en
dialog mellem forskellige udtryk. (Holm Thomsen, 2021)
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Det lerende teater

Baggrunden for gennemgangen af processen omkring Vita Danica er de forandringer, som praeger
samtidens teaterscene. Nye teaterformer betyder nye produktionsformer, og det er neermest et vilkar,
at teatret er ngdt til kontinuerligt at opfinde og genopfinde sig selv. Det kan vere i tilgangen til
klassiske tekster, eller det kan vere i opfindelsen af nye teaterformer, som fx Aarhus Teaters nye
podwalk, hvor man kan opleve teater udenfor scenerummet som digital scenekunst. Via sin mobil
guides tilskueren rundt i byen, og har dermed byen som baggrund for den herte stemme. Denne
forventning til kreative udviklinger, som er indarbejdet i teatrets rammeaftale med Kulturministeriet
(2020-2024) betyder, at en institution som Aarhus Teater over en lengere periode er blevet det,
man kalder en lerende institution. Det betyder ikke, at det ikke samtidig er en kunstinstitution, eller
at der har sneget sig en gra akademisering ind i huset. Den lerende institution er en institution,
som er forpligtet pd at udvikle sig og lere af erfaringerne. Se fx Qvortrup, Det lerende samfund,
2001 og Det vidende samfund, 2004. Det betyder, at man er i stand til at evaluere og reflektere over
beslutninger, processer og konkrete resultater.

Begrebet den lerende organisation blev introduceret i 1990 af organisationsteoretikeren Peter
Senge (1990). Lering er blevet vanskeliggjort af de foranderlige omstendigheder og dynamiske
processer, hvor viden og indsigt er ustabile storrelser. Det som gelder i en sammenhang, gelder
ikke i en anden, eller det som virkede i gir, virker ikke nedvendigvis pi samme méde i morgen.
Det betyder, at lering ikke kun retter sig mod noget eksakt og en bestemt viden eller kunnen men
er situeret og kontekstbundet. Den enkelte ma lere at lere i en kontinuerlig proces, opfinde ny
lering og samtidig smide ubrugelig kunnen ud.

Det gelder evalueringen af partnerskaber, de kreative processer, afprevning med nye
teaterformer og ikke mindst tilskuernes oplevelser. Aarhus Teater har fx i 2021 brugt begrebet
det affektive rum om forskellige eksperimenter med scenekunst, som vagter tilskuerens sanselige
oplevelse i teaterrummet (se link nedenfor). Vi kan tale om en form for moderne dannelse, der
er forskellig fra den klassiske dannelse, som var fokuseret pa eksake viden: kongerekken, Europas
hovedsteder og floder, de kanoniske klassikere eller en bestemt teaterteknik. Den moderne dannelse
er kreativt orienteret mod refleksivitet i forhold til anvendte virkemidler og selvrefleksivitet i
forhold til egen praksis med fokus pa at skabe, kombinere og gentenke. Det er netop sddan en
dannelsesform, Vita Danica leegger op til: at genteenke en tradition.

Det betyder ogsd, at det kunstneriske subjekt er i en form for bevagelse og er nomadisk
(jf. Nibbelink, 2019). Pernille Rosendahl har netop en nomadisk tilgang, som bl.a. udtrykkes i
bevagelsen fra storbyen ud i landet:

" Jeg ville ud og se, hvad der egentlig foregik rundt omkring i de mindre byer. Det kan godt
vare, at der ikke var et spillested, men si mitte jeg spille det sted, der var”. (Rosendahl, 2021)

Sargun Oshana kan ogsa ses i det lys, idet han som kunstner bevager sig reflekteret mellem kulturer
og forskellige identiteter:

"Min barndom har veret en masse skiftende scenerier — Irak, Tyrkiet, Danmark. Det bar gjort
mig fleksibel. Som vand, der kan flyde ind og ud alle steder. Det er nok derfor, jeg foler mig
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hjemme pa teatret. Teatret er ikke bare illusion og underholdning; det er et sted, hvor vi kan se
hinanden i ojnene og opdage noget vigtigt om os selv. (Oshana, 2020)

Den nomadiske kunstner medtenker bevaegelighed som en del af det kunstneriske arbejde og den
kreative proces. Det er udtryk for en refleksivitet, som er en del af det kunstneriske verktoj.

Det lerende aspekt knytter sig i denne sammenheang iser til selve partnerskabet og de
muligheder for nye kombinationer af kunstgreb og kunnen, partnerskaber muligger. Flere af de
medvirkende kunstnere peger pa en lering, som de kan tage med sig videre, og som er opstdet i
samspillet mellem kunstformerne. Pernille Rosendahl:

“Jeg har lert meget af Sargun, som kan gore det abstrakte til en konkret fortelling, hvor kroppen
kan vare rorende. Det har varet vigtigt at arbejde med forskellige udtryk. Dansen er kraftfuld
og de fysiske elementer er spandende, nir danserne ligger og krammer pa gulvet. Nar man stir
pd scenen, kan man ikke se sig selv. Det var vigtigt, at der sidder nogen udenfor. Teatret er mere
undersogende, end ndr vi laver en koncert”. (Rosendahl, 2020)

Sargun Oshana forklarer:

" Jeg har lert meget af Maries tilgang, hvor hun siger til danserne: sti pa et ben, loft det ben
lidt mere op, nir du springer. De gor det bare. De ser pa tilskuerne og kan varet helt neutrale,
men alligevel skabe et rent narver. De er spandende at se pi’”. (Oshana, 2021)

Marie Brolin-Tani understreger at danserne har leert meget af teatrets arbejde med roller og
undertekster.:

” Danserne starter med morgentraning og de ma danse for at fole, at de er med. De arbejder,
bare de lofier hovedet. Det er ogsi en lering for dem og udfordrende. Danserne er ansat i et
ar, gerne to ar, nogle fire dr. Og s skal de videre med deres egen koreograf og finde egne veje.
Vi er ikke et ensemble for flere dr. Det er en form for lering... Undertekst er ikke et begreb de
kender. Det er nyt for dem ogsd at spille, de har ikke skuespil som fag. Det er nyt at skulle vere
bondepige og samtidig danse”. (Brolin-Tani, 2021)

Det, kunstnerne peger p, er hvordan de mediale forskelle mellem dans, musik, og teater, giver
dem nye blikke pd deres egen praksis. Dennis Ahlgren papeger forskellen mellem teater og koncert
som en form for ny sansning:

” Alle har forskellige stikord og signaler. Under en koncert er der fi stikord. Man ser pd hinanden
og afstemmer. Det kan man ikke her, hvor vi spiller ofte uden at vi ser hinanden, og det skal
passe til dansen si det ikke er for hurtigt. Indimellem lytter vi til Pernilles dndedret og folger
hendes puls”. (Ahlgren, 2021)

Dennis Ahlgren er desuden opmerksom pa den feedback-relation forestillingen skaber til tilskuerne,
som trekker pa erfaringer fra koncerten som medium.
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Vi forsoger at skabe en samborighed og fi tilskuerne ind i scenen. De klapper med og lyset
bliver tandt, og man oplever et fallesskab. Det er den folelse, vi gerne vil skabe: Samhorigheden.
Der er meget timing fra Pernille. Folk vil gerne klappe, det er nemt at styre og lege med, men
der skal vare en god rytme i applausen. Der skulle ikke klappes efter hvert nummer, men i en
rytme, der kan varieres som et dndedrat”. (Ahlgren, 2021)

Alle har leert noget af den distribuerede produktionsform, hvor ansvar og opgavelgsning uddelegeres
lebende ud fra opstdede behov. Pointen er, at dans, teater og musik skaber forskellige mader at tenke
og praktisere forberedelse, proveproces og forestilling. Det hnger sammen med, at de tre medier
bruger forskellige sanser, som skaber forskellige sanserelationer til tilskuerne. Dansen arbejder med
den kinestetiske bevagelsessans og stimulerer tilskuerens centrale balancesans, musikken udnytter
heresansen og rytmesansen som adgang til det emotionelle, og teatret arbejder med karakterer
og undertekst, sprogets symboler og metaforer, fokuseringer, blikretninger. De tre medialiteter er
naturligvis ikke fuldstendig adskilte og optrader ofte i sammenhang. Men isoleret set besidder de
hver deres styrker, hvilket udnyttes optimalt i Vita Danica.

Den uvidende instruktgr

Min péstand e, at nir modet mellem forskellige kunstformer og medialiteter fungerer i Viza Danica,
henger det sammen med, at teatret og kunstnerne alle accepterer en form for strategisk nvidenbed.
Teatrets leder, Trine Holm Thomsen, formulerer strategien pa den méde, at teatret satser uden at

kende udfaldet:

Vi viser, hvad teatret kan vare og foretager nogle satsninger, som béde udvikler os, ensemblet
og tilskuerne. Med hensyn til Vita Danica gav vi kunstnerne relativt frie hender inden for de
rammer vi havde sat op. Vi har en fornemmelse af; at vi forstir hinanden og har gensidig tillid.
Det sjoveste er at stille sig ud pd kanten, hvor det bide kan falde og blive virkeligt interessant.
Vi ma have tillid til de kunstnere, der arbejder i huset, og publikum vil gerne udfordres. (Holm
Thomsen)

Begrebet uvidenhed dekker pd mange mader dramaturgens virke og ikke-viden i forhold til
kunstneriske processer. Dramaturgen Hanne Lund Joensen understreger: "Min rolle er at stille
sporgsmdl til dette. Er der noget, som skal skares bort?”. Det er en negerende metode, via negative,
som fjerner for at finde det centrale, og det skaber en form for disequilibrium, ubalance, som bade
kan vere et mentalt og fysisk forhold, en villet usikkerhed og sirbarhed i proven.

Teatrets satsning er baseret pa den form for uvidenhed, som den franske filosof Jacques Ranciére
beskriver i den lille bog, Den uvidende lerer (2007). Med leereren som metafor for det, vi normalt
betragter som det vidende menneske, beskriver Ranciere her, hvordan en lerer er nedt til at erkende
sin uvidenhed i forhold til elevens viden. Der er en indsigt i den tosidede uvidenhed mellem lerer
og elev, da fokus ikke ligger pa en bestemt viden men pé den gensidige segeproces:

” Den wvidende lerer kan undervise den uvidende ved at verificere, at den underviste uafbruds
soger: Den, som soger, finder altid. Han finder ikke nodvendigvis det, han soger, og endnu
mindre det, han skal finde. Men han finder altid et eller andet nyt at henfore til den genstand,
han allerede kender. Hovedsagen er den konstante drvigenbed, den opmarksombed, der aldrig
slappes, uden ar ufornufien tager plads — og i ufornufien udmarker den lerde sig lige s vel
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som den wvidende. En lerer er en person, der holder sogeren fast pa hans egen vej, hvor han
er alene om at soge og bliver ved med at soge. Imidlertid ma man for at verificere denne sogen
vide, hvad det betyder at soge. Og det er det vasentlige i metoden” (Ranciere, 2007 s. 41).

Man kan overfore det vasentlige — at uvidenhed er at vide, hvordan man seger - til den uvidende
instruktor, som skaber en situation og ramme, hvor partneren sgger og byder ind med forskellige
lgsninger og altsd ikke bliver iscenesat af en alvidende instruktor. Som nzvnt ovenfor er Sargun
Oshana en instrukter, der modtager forslag fra bdde koreografen og musikerne. Dermed bliver
gensidig uvidenhed basis for en gensidig segeproces, som er det, der kendetegner en partnerskabende
produktion som Vit Danica. De deltagende kunstnere, instruktoren, dramaturgen og teaterledelsen
medes i uvidenhed og ger sig pa den made modtagelige for samarbejdspartnernes viden. Arbejdet
med ikke-viden viser sig ikke kun i processen, det bliver ogsa markant i valget af dramaturgier og
de kunstneriske stemmer.

Vita Danica er uden det klassiske dramas konfliktdramaturgi. Varket er i sig selv en begivenhed
i kraft af maden det er organiseret, og denne representerer en proces, de involverede kunstnere og
en a@stetisk henvendelse og relation. Fiktioner og realiteter blander sig, idet den materielle verden
manifesterer sig og bliver en del af varkets dramaturgi, og medet mellem de forskellige "aktorer”
skaber et netveerk af effekter. Denne er en kunstnerisk ytring og en serlig form for medialisering af
det, man kan kalde polyfoni. Der er tale om en kompleks ytring med flere forskellige kunstneriske
stemmer som indbyrdes rummer en uvidenhed om den andens tale”. Disse er organiseret i en
helhed, men de taler ikke samme sprog og siger ikke det samme, i modsatning til et gesamtkunstwerk,
hvor der tilstrzbes et helhedskunstverk, og en enhed og sammensmeltning af digtning, musik og
dans.

Man kunne kalde det en polyfoni af forskellige stemmer: Sangteksterne er velkendte og
selvstendige ytringer. I mange af disse er der en fiktivt talende stemme, som fx er naturens forskellige
ytringer. Teksterne er sunget af en rollefigur, der fremstilles af den genkendelige kunstner og sanger,
Pernille Rosendahl. Sangene er integreret i dansernes koreografi, skabt af Marie Brolin-Tani, og i
en scenografi og lyssztning designet af arkitekten Sarah Fredelund. Alle disse ytringer kunne veere
et stort kaos, men de forskellige stemmer er organiseret i en iscenesettelse af Sargun Oshana i et
dramaturgisk koncept, som bade skaber en helhed og tillader de enkelte kunstneriske ytringer at
bevare deres autonomi og unikhed. Sidan opstir der en balance, hvor tilskuerne kan opleve Pernille
Rosendal bide som kunstner og i rollen som forteller i Vita Danca. Hvad er det man kan lere af
en polyfoni? Jeg mener man kan lere at acceptere forskelligheden og at man ikke forstar alt, og at
man ofte har en blindhed eller uvidenhed i forhold til den andens stemme. Jeg ved en lerkerede,
jeg siger ikke mer. Det er en hemmelighed, jeg mé leve med og acceptere som en form for ikke-
viden. Polyfonier betegner netop en dramaturgisk flerstemmighed, som verdsetter dissensus som
et feellesskab.

Vita Danica viser kunstnernes identitet som et “flydende” fenomen. Flydende identiteter kan
opleves i kunsten, men ogsd i rigtig mange andre sammenhange i det moderne. Vi besidder flere
forskellige identiteter samtidig, og kan si at sige udstille og italesette forskellige roller. Flydende
identitet er et vilkar, vi er tvunget til at mestre og forholde os til overalt i samfundet, pd samme
mdde som man bide kan vere dansk og fodt i Iran pd en og samme tid, og bade kan agere sanger
og opleves som forteller. Der ligger en kreativ frihed og noget skremmende i denne dobbelthed
og kompleksitet. Det er netop denne dobbelthed, teatret er et suverent medium til at fremstille.
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Hoyvis vi skal konkludere p4 en lering i arbejdet med Vi Danica kan vi tage udgangspunke i den
affektive polarisering, som pa ingen méide er aftagende i samfundet. Tvartimod. Polariseringen giver
sig udslag i en stadig mere hgjtribende og aggressiv affektkultur. Denne stimuleres af stemmer fra
flere sider, medier og grupperinger i samfundet. P4 det seneste er der dukket en flgj op, som ensker
af nedbringe fellesskabets udgifter til kulturen til fordel for privatbilismen i Udkantsdanmark.
Det er pd mange méde en polarisering, som markant vil forringe det, jeg i denne sammenhang
argumenterer for: nemlig en kulturel opprioritering af den sanselige integration af krop, stemme
og natur. Det vil tilmed skerpe en polarisering og oplevelsen af den generelle opdeling og af
samfundet i adskilte identitetsgruppering i forhold til geografi, boligomrider, uddannelse, arbejde
og kultur. Her kan et fellesskab i kunstnerisk form vare med til at skabe troen pa og oplevelsen af
sammenhang og helhed uden at postulere, at vi alle har samme interesser.

Vanskeligheden er diversitet pd scenen og blandt tilskuerne. Hvordan denne diversitet
formgives og begrebsliggares er et dbent etisk og kunstnerisk spergsmal. Der er mange forslag
og gode eksempler og der er lige si mange velmenende forseg, som ikke har rokket s& meget ved
kunstens egen lukkede verden. Men Vita Danca er et godt eksempel pd en mulig vej til et affektive
og organisk fellesskab.

Vita Danica i en paedagogisk optik

Kan man bruge konceptet Viza Danica til en form for lering specielt for unge (15-19 ar), som
befinder sig i en overgang, hvor identiteten er flydende for mange? De folgende overvejelser og
ovelser skal justeres til alderstrin og den konkrete faglige kontekst. Lering kan defineres som
en udvikling af evner til at skabe relationer mellem det subjektive og det sociale. Det vil ogsd
sige at trene evnen til at navigere i et overbud at mulig viden og (mis)informationer. Det er et
livslangt grundforhold i det senmoderne foranderlige og dynamiske samfund og gelder for alle
omréider som arbejdslivet, materielle forhold og sociale relationer Foranderlighed er et vilkar,
som gor lering nedvendig og vanskelig, og der er for mange en lyst men ogsd en vis modstand
forbundet med leering. Undertiden foles lering mindre meningsfuld og lystfyldt, maske tilfeldig og
forbundet med en fornemmelse af, at man hele tiden skal starte forfra. Det gelder ogsé i forhold til
identitetsdannelse som en vedvarende aktiv proces, som skaber orientering, perspektiv og strukeur.

Lering er ikke en overforsel af en bestemt viden til nogen, som mangler den. Lering er heller
ikke ngdvendigvis en erobring af en serlig viden, det kan fakeisk i lige s hoj grad vere en erkendelse
af ikke-viden. Sporgsmalene: Hvem er jeg? Hvordan er jeg forskellig fra andre? Handler bdde om
viden og ikke-viden.

I forhold til identitetsdannelse er der ofte tale om en ensidig veegtning af sproglige, visuelle og
digitale ferdigheder, som efterlader andre sanser sisom bevagelses-, berering-, lugte- og here-sans
som ubergrte.

De folgende overvejelser vagter de sensoriske og sociale impulser sammen med motivation
og engagement, velvidende, at der ogsa kan forekomme modstande mod denne form for kreativ
eller @stetisk lering.

Hensigten er at skabe et leringsrum, hvor kroppens bevagelser, sensitivitet, perception og

deltagelse skaber en helhed, hvor det bliver muligt at finde og reagere p4 impulser i sammenhang
med de danske sange og replikker som fx: ”En rose sé jeg skyde”, ” Det er hvidt herude”, ” At lere er

65



Efterar



» »

at famle”, ” Det kan kolde hjerner ¢j forstd”, ” Nu vdgner den klare morgen”,” Jeg skulle sjunge lidt mer

» %

mdske”,” For reven han vil bide”, ” Medens lyset lander pa verdens kyst”.

Hvordan kommer identitetsdannelse til udtryk i danske sange? Hvordan kan de bide forekomme
inkluderende og ekskluderende? Og hvordan danner de et grundlag for en dben diskussion om
danskhed pé godt og ondt. Hvordan adskiller danskhed sig fra andre nationaliteter, og hvordan
er danskhed en dimension i den globale identitet? Kan man forbinde det danske med det globale
og undgi en forsimplet "dem og os” tankegang? Kan Viza Danica bruges som udgangspunkt til en
dialog om vores personlige, sociale og kollektive identitet? Ved at diskutere mulige iscenesattelser
for de forskellige sange, kan man maske f gje pa nye udfordringer i det danske liv?

Mit udgangspunkt er reprasentation og den krise som knytter sig til reprasentationen som en
form for handling som bade kan have sensoriske, @stetiske og symbolske funktioner.

Enhver form for kunst og teater er en form for reprasentation. Det vil sige en gengivelse af
noget i form af noget andet. Virkeligheden, en ide, holdning, fortolkning, synsvinkel, kondensering,
en karakeer eller handling fremstilles pa en made ved brug af metaforer, gestik, billeder, stemmer,
rum eller fortellinger.

Det er i teatret en konkret materielt grundlag: kroppen, bevagelser, rummet, stemmer som
transformeres og der er i dette arbejdet en energi og handling som farver henvendelsen til tilskuerne.

Reprasentationshandlingen rummer en afsender og modtager og er betinget af mediet og
formen. Det ligger ogsd her i denne handling en form for magt, etik, @stetik og kropsenergetisk
som er mere eller mindre traditionel, institutionel, kodificeret og fx kens eller racestruktureret.
Mellem afsender og modtager er der tale om resonans eller mangel pa samme.

Den gensidige forbundethed og relation til verden, vores stofskifte med verden, er det Rosa
kalder resonans. Det er bide en indre og ydre relation, hvor verden taler og henvender sig til
subjektet, og hvor subjektet herer og foler sig kaldet til at svare eller respondere. Dermed indgar
subjekt og objekt i en form for transformation i medet og en gensidig pavirkning. Imidlertid er
der ikke en garanti for resonans. Man kan arbejde med en form for parathed og treene resonans
men ikke kontrollere resonans, som er det ukontrollerbare grundlaget for kreative processer. Rosa
fremhaver eksempelvis kor og fellessang som en form social lering og dannelse. Kunst som sidan
er en ukontrollabel form for resonans. Det galder i serlig grad teatrets komplekse kommunikation.

Morten Kyndrup (2010), professor pa Aarhus Universitet, kalder teatret et differensrum,
fordi der er tale om forskellige ud-distribuerede afsendere: fx dramatiker, instruktor, skuespiller
og scenograf. Man kan ligeledes tale om forskellige tilskuerne, fordi man ikke ser og horer det
samme i teatersalen. En central del af teatret er siledes selve tilskuer-henvendelsen, der er med til
at understrege og forstzerke kommunikationens ukontrollerbarhed: Det vil sige skarpe og abne
tilskuernes opmarksomhed, koncentration, nysgerrighed og fokusering.

” Sd hvem taler? Det gor forfatteren, det gor instruktoren, det gor de enkelte skuespillere
respektive som sig selv, som figurer, som kunstnere. Alle disse udsigelsespositioner er vel at
marke “indfeldede” i forestillingen, og helt konkret indgdr de i hver enkelt udsigelseshandling pa
scenen. (..) Den reale tilskuer i kod og blod tilbydes altsi at lytte til forfatteren, til instruktoren,
til de enkelte figurer som figurer, som skuespillere, som levende mennesker.” (Kyndrup, 2010).

Kyndrup kalder denne kompleksitet for et differensrum og fremhaver, at denne er et grunderek
ved teatrets medialitet. Viza Danica er en iscenesettelse af tekster, scenografi, lyddesig og koreografi,
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som er forskellige “stemmer” som ikke siger det samme, og som er til stede samtidig og ved
siden af hinanden og skaber et grundlag for refleksion over danskhed. Det er hvad jeg forstar
ved samtidskunst. Globaliseringens oplesning af traditioner og kulturelle identiteter betyder, at
samtidskunst, mé forholde sig bevidst til ”stemmer” og positioner samt virkemidler og effekter
i forhold il tilskuernes situation. Forskellige materialer, medier, rum og akterer inddrages og
forholdet mellem kunst og ikke-kunst er i sig selv glidende og vanskeligt at bestemme.

Der er mindst to strategier: I den forste glemmer tilskuerne mediet, som om det slet ikke var der
og lever sig ind i den fremstillede virkelighed. Det skaber en umiddelbar nzrhed med og indlevelse
i den fiktionelle verden. Den anden strategi lader tilskuerne erfare mediets realitet og virkemade
og skaber distance eller refleksion til fiktionen.

Min pointe er, at Vita Danica benytter begge strategier, der skaber bdde nerhed og refleksivitet.
Det etablerer en emotionel og kropslig oplevelse af fiktionen og samtidig en bevidsthed om
konstruktion af reprasentationshandlingen.

Der folger etiske spergsmél: Hvad og hvem er det, der i sidste ende reprasenterer hvem?

Vita Danica forholder sig til representation ved at rumme flere simultane representationelle
effekeer. For det forste: Der henvises til den kultur/natur, der re-prasenteres. For det ander. Der er
referencer til organiseringen af den kunstneriske og kreative proces. Iser i sidste del fordr treder
arbejdsfellesskabet frem. For det sredje: Der er referencer til de kunstnere, som med en given
status og autoritet udtrykker sig: Sanger, musiker og dansere. For det fjerde: Vita Danica skaber og
indgar i en samtidskunst-poetik, der rummer en bestemt henvendelse og relation til tilskuerne og
kombinerer forskellige medier.

Repreasentation kan diskuteres som kunstnerisk kvalitet, men ogsd som magt i forhold til hvem
der har ret til at ytre sig og hvorfor. Det handler om ytringsfrihed, men det er ogsa et etisk greb at
forstyrre velkendte normer, traditioner og koder for god kunst.

Samtidskunsten kan forekomme foruroligende, merkelig eller tiltreekkende. De medvirkende
skaber i sig selv en form for fortelling, der reflekterer samtiden og skaber samtidig en kunstnerisk
distance til de normer, konventioner og "moralske sandheder”, vi definerer os igennem. Det gor
det muligt at genteenke forholdet mellem det individuelle seregne (egn historie og associationsrum)
og fellesskabet som et socialt og tidsbestemt rum.

Findes folkesjzlen? Hvordan repraesenteres det danske?
Danskhed kan fremstilles pd mange mader: historisk, politisk og som noget unikt forskelligt fra
andre nationaliteter. Danskhed placeres undertiden som en pol i distinktionen mellem os og dem.
Vi er danske, de andre er ikke! Men er det den bedste mide at definere danskheden i et givet
modsztningsforhold? Eller kan vi med fordel se danskhed som et relativt fenomen uden en bestemt
essens? Under alle omstendigheder er det vigtigt at pracisere at danskhed er en konstruktion,
som opstar i lgbet af 1800-tallet og blandt andet kommunikeres og formidles gennem forskellige
kunstneriske udtryk.

Som vi har set det med Viza Danica kan man tale om en glidende overgang fra jeg-folelsen til
fellesskabsfolelsen, og danskhed som den stetiske relation mellem subjektet og et objekt.

Danskhed kan bide vere subjektets unikke sanselige jeg-forestilling (jeg er dansk) og
forestillingen om et alment fellesskab (Vi er danske).

Danskheden kan manifestere sig som en serlig natur, et klima, Dannebro-flaget, et serligt sted
som fx Dybbel Melle eller i en bestemt konkret situation, som formidler passagen mellem jeg - vi.
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Det er en socialiserende proces mellem det individuelle og det sociale, som faktisk gir begge veje
og fungerer som en indbyrdes katalysator. Det individuelle seeregne er med til at skabe et fellesskab,
men det felles rum er ogsa forudsztningen for den individuelle dannelse, og kunst er et medium,
som er skabt til at formidle denne proces. 4

Identitet og reprasentation

National identitet er en serlig form for reprasentation, som stammer fra begyndelsen af 1800-tallet
og dekker “en indre folelse af at here til” i et "hjemland”: et bestemt og afgreenset omrade.
Nationalfelelsen betyder, at man oplever sig som en del af en starre slegt, et bestemt sted i verden
i en historisk tid.

Det krever beherskelsen af et nationalt sprog med fortellinger, som individet kan dele med et
storre fellesskab, og denne vi-folelse udger den psykologiske kernefortelling, som konstruerer en
fortid og fremtid med kulturelle og sociale vardier og symboler og miske felles fjender, som man
er villig til at bekempe for til gengeld at fi hjelp ved angreb. Det @ndrer sig og genforhandles
historisk over tid ligesom den felles sans og viljen til handling.

Det var forst i midten af 1800-tallet, at nationalitet blev borgerens statstilhorsforhold.

Grundloven fra 1848 befester nationalstaten som konstruktion, og den dannes politisk
omkring 1864, og litterert med det moderne gennembrud i 1870erne og systemskiftet i 1901,
som tildeler folketingets flertal regeringsmagten.

Forst fra 1920 opstir der en sammenheng mellem det territoriale danmarkskort, det civile,
statslige, det kirkelige og kulturelle, hvor alle i princippet kan deltage. En stat skaber nationalitet,
nar den tildeler sine indbyggere statsborgerskab med dertil knyttede rettigheder og pligter. Men
nationalitet og nationalfelelse er ogsd noget, som borgerne selv aktivt udvikler, nar de identificerer
sig med deres stat, hjemland og medborgere. Nationalitet er saledes resultatet af en proces, som
sker bide fra oven og fra neden. En national gruppes identitet er forbundet med staten og dens
territorium. Det er baggrunden for, at vi kan tale om ’nationalstater’, selv om de rummer flere
etniske grupper. Identitetsfolelse kan i denne sammenhang vere stolthed over det danske fellesskab,
leengsel efter det hjemlige, hvis man er i udlandet, en gensidig tillid og solidaritet mellem danskerne
og staten, en opfyldning af pligter og regler, hvor man fx betaler skat, stemmer og deltager ved valg
og folger med i den kulturelle udvikling.

En etnisk identitet skabes af en gruppe, der adskiller sig fra andre grupper pd grund serlige
karakteristika: sprog, klededragt, madvaner, kunst, religion og kulturtraditioner fx knyttet til
hudfarve, ansigtstrek og kropsudtryk forbundet med slegtshistorie og mytologi. Etniske
grupperinger afgrenser sig fra hinanden ved at skerpe de trek, som er berende for deres identitet.
Der er altsd en vigtig forskel p nationalitet, etnicitet og gruppe.

Det prekare som identitetsform

Vores samtid dyrker i hej grad den enestiende og unikke profil, som for at blive synlig og dermed
adskille sig fra eller fremhave sig i forhold til de andre indgar i en markant konkurrence og kamp
om opmerksomhed og anerkendelse. Det er ogsi en kultur, hvor mulighederne for eksklusion,

4)  Med inspiration fra https://www.100pctfremmed.dk/ skabt af Metropolis — Kebenhavns Internationale
Teater og billedkunstner Maja Nydal. Det er et dokumentarisk kunstprojekt med portretter af 250 bor-
gere, der statistisk reprasenterer de 167.000 mennesker, som har fiet asyl i Danmark i tiden 1956-2019
fra primart 30 lande. Sagun Oshana var en af de prasenterede.
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udskamning, og latterliggorelse er overhengende. Det bliver si at sige en negativ strategi for
selvprofilering.

Det har fort dil en ny “klasse”, hvor identitet oplevelse som noget ustabilt. Prekariatet, som lever
med usikre jobs, er vokset betydeligt de senere ar i form af tidsbegrensede ansattelser, og det skaber
en ny middelklasse, som er i kamp med sig selv og hinanden for at optimere og realisere sig selv,
bide personligt og socialt karrieremassigt (job, bolig, venner, affektive oplevelser, kommunikativ
og synlig profilering).

I de sidste 50 &r har det medfert markante kulturelle forandringer ikke mindst med udviklingen
af neoliberalismens konkurrence- eller minimalstat. Den nationale identitet som en tilsyneladende
sammenhzngende helhed er pavirket af nye kulturelle modsatninger, hvilket afspejler sig i
identitetspolitik, populisme og forskellige kulturelle og politiske kampe. Den nye klasse tilhorer
hverken den klassiske borgerlige offentlighed eller en offentlighedskultur knyttet til landet og
provinsen (jf. Ove Korsgaard, 2013). Denne oplevelse af at vere udenfor er et vaesentligt scrukturelt
grundlag for affektive reaktioner som vrede, frustration og lengsel efter “gamle dage”.

Balancen mellem indre behov og de ydre sociale rolletilbud syntes ofte af veere ude af kurs. Det
giver sig udslag i overbelastning, fordi reglerne, autoritetsformerne og normerne er foranderlige
og uforudsigelige. Kommunikationskanalerne er tilsvarende forenklede, arbitrere og tvivlsomme
og overlader ansvaret til den enkelte uden mulighed for at gennemskue konsekvenserne af valg
eller fravalg. Det gelder bide i de private og familizre forhold, indenfor uddannelsessystemet
og sundhedssystemet. Betydningen flyder og medierne og det politiske system oversvemmes af
updlidelige nyheder, informationer og manglende ansvarstildeling. Folkesjelen bliver af gode grunde
en usamtidig figur, en drem, en leengsel og i sidste ende nesten tomt for betydning.

Usamtidighed
Den tyske marxistisk og filosof Ernst Bloch, 1885-1977, anvender begrebet Heimat som bide et
sted, et rum, og en tid som er central for ens identitet og hans tilgang kan anvendes pd Vita Danica.

En given sang forbinder teksten og stedet, hvor sangene blev sunget i et erindringens rum, der
aktualiseres i en form for lengsel efter den svundne tid.

Blochs pointe er, at Heimar (fortidens “hjem”) ogsd rummer hibet og utopien om og troen p4, at
verden engang vil blive bedre. Bloch er inspireret af romantikkens naturfilosofi, som hverken er
evige naturlove eller noget dedt, men peger mod en fremtidig tilstand, der er dben og ubestemt.

Denne interesse preger Blochs hovedverk Das Prinzip Hoffnung (1949-59), og flere sange
i Vita Danica rummer dagdromme og fantasier som kilde til erkendelsen af ”det endnu-ikke-
bevidste”. Kunsten er for Bloch et laboratorium, hvis eksperimenter er en utopisk proces mattet
med antydninger af hib, - en specifik form for fantasiens materialisering og engagement.

Det egentlige skal man vere varsom med at tale for meget om: Det hjemlige og det hemmelige
henger ngje sammen som i Freuds begreb Das Unbeimliche, hvor pointen er, at det hjemlige (hyggen
og det intime) henger sammen med det uhyggelige og det fremmede.
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Jeg ved en lerkerede,
Jjeg siger ikke mer;

den findes pa en hede,
et sted som ingen ser.

1 reden er der unger,

og ungerne har dun.

De pipper de har tunger,

og reden er si lun.

Jeg lurer bag en slien.

Der stdr jeg ganske ner.

Jeg rakker mig pa tien

og holder pé mit vejr.

For raven han vil bide

og drengen samle ber.

men ingen skal fii vide,

hvor lerkereden er. (Harald Bergstedt, 1921)

Sangen har en romantisk tankegang, hvor "Jeget” er til stede i naturen med et intenst nzrver og
sangen formidler gleeden ved at vare en del af denne hjemlige hemmelighed, som dog er truet. I
ovrigt ligesom i en anden tekst af Bergstedt (1915), hvor vi ligeledes meder modsatningen mellem
det hjemlige og det fremmede:

Solen er sé rod, mor,

og skoven blir sd sort.

Nu er solen dod, mor,

og dagen giet bort.

Reven gir derude, mor.

Vi laser vores gang.

Kom, sat dig ved min pude, mor,
og syng en lille sang.

Danskheden som koncept

Vita Danica tematiserer forestillingen om danskhed og den danske folkesjel, som en figur, der
er ved at gd tabt som en konsekvens af den polarisering, som kommer til udtryk i et begreb om
Udkantsdanmark. Forestillingen fremstiller et feellesskab som kan rumme diversitet og modsatningen
mellem det lokale og det globale. Det er pA mange mader et kontroversielt projekt, som afviger fra
den populisme, som vil afgrense danskheden fra fremmedheden ved at nationalisere danskheden.
Landlivet er truet, og dermed forsvinder ogsi et serligt kulturliv som hyldes i mange sange:

" Steen Steensen Blicher skrev om hede, og Jeppe Aakjer digtede om det heroisk knoklende folk
pé landet. Og N.ES. Grundtvig omdannede sammen med B.S. Ingemann Jylland til et dansk
mytelandskab i sine salmer. Siagar H.C. Andersen folte, at han mitte ud og se det jyske vidunder,
sd han rejste vak fra den gryende industrialisering og ud i den friske natur. Her digtede han
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om et »Jylland mellem tvende have« og livet »mellem rige bondegirde«. Heller ikke Johannes
VI Jensen, som ellers elskede storbyerne og det buldrende fremskridt, kunne dy sig for at vende
tilbage til Himmerland og skrive om bonderne som en stor og sterk dansk urslegt”. Christian
Johannes Idskov (2022). Politiken

Hvordan kan sangskatten bruges til ikke blot at bekrefte en ideologisk modstilling til byens
livz Svend Brinkmann, professor i almenpsykologi og samtidsdebatter, efterlyser et revideret
dannelsesbegreb: Han peger pa praksisformer som er knyttet til arstidernes gang:

" Det burde vare muligt at tale om dannelse i (og til) en bondekultur, hvor viden om drstiderne,
hosten, vind, vejr og dyrehold er storre end individets egen lille verden. Hvis selvudvikling er
at blive den bedste udgave afsig selv, si er dannelse at blive del af en verden, der eksisterede for
en selv, og som er med til at give identitet, kundskaber, mening og tilhorsforhold. Det kan ske
gennem oplysning — i en boglig sammenhang — men bestemt ogsé gennem landbrugs, hindverks-
eller arbejdsfellesskaber. Erkendelse og viden er ikke blot at kunne se, men ogsi at kunne gore
— altsi producere, tilvirke, kultivere. Vi har brug for en dannelsesrenassance. I en tid, hvor
nasten alle (lykkeligvis) har fiet adgang til viden og oplysning, er tiden mdske kommet til at
vende hojskoletanken lidr pd hovedet? Det er ikke lengere si meget bonderne, der skal oplyses
pa skoler — det er heldigvis opndet — men nok sia meget de lerde’ (djof ere, ledere, professorer)),
der bor kende til landbrug, hindvark og produktion for at blive dannede. Vi har brug for en
dannelsesrenassance, der ikke kun er boglig og for ojet, men som omfatter hoved, hander, krop
og fellesskab.” (Brinkmann (2019), Politiken).

Disse overvejelser kan sammenfattes i folgende sporgsmal: Hvordan reflekterer sange naturens
gang, som den blandt andet kommer til udtryk i drstidernes sanselige dynamikker og relationer,
som knytter sig til denne proces? Kroppens sansning opleves gennem klima, sol, regn sammen
med aldring og kroppens forhold til tyngdekraften og udsynet, som skaber en rekke konkrete
forhindringer. Kroppen befinder sig altid i en form for bevagelse, det at g kan beskrives som skiftevis
et fald og genoprettelse af ligevaegt som betyder en form for horisontal bevegelse (vandringen og
rejsens udsyn). Og endelig naturligvis i en form for tidsstrukeur i bevagelsen fra fodsel til dad.

"Vi har brug for at stoppe op, at marke relationen til biologien og naturen. At besoge Jens
Vejmand og blive mindet om, at vi er et komma i den store historie. Et ojeblik gir vi i ro med
os selv, finjusterer kompasset og marker, at der er noget der er storre end os selv.” (Pernille
Rosendahl, 2021)

Den danske folkesjel er inspireret af iseer Grundtvig og en rekke sange og en dannelsestradition fra
andelsbevagelsen, sofartskulturen, bykulturen og den danske identitet som krigsfarende nation. Den
gang jeg drog afsted, skrev Peter Faber efter trearskrigens udbrud i 1848 og heri angives fem grunde
til, hvorfor den unge bonde skal slas: pigen, forzldrene, sproget, flaget og kongen.

Hertil kommer arbejderkultur, kvindekultur og foreningsliv i sportsklubber, atholdsforeninger,
radikalismens oplysningskultur (kunst, litteratur, teater, uddannelse) og kristendommens forskellige
institutioner. Endelig er der en sarlig dansk kolonial identitet i forhold til iseer Grenland og De
Vestindiske ger.
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Disse kulturtraditioner har ind i mellem veret i en bitter konflike, og er det stadig, men kan
naturligvis ogsd forenes mod en felles flende og i en begejstring for det “yndige” land, kysterne,
markerne, skovene, naturen.

Vita Danica fremstiller dansk identitet som en arstidsfortelling. Der er indbygget nogle
centrale distinktioner i kompositionen mellem lys og morke, mellem liv og ded, ikke som direkte
modseztninger, men som glidende overgange. Flere steder tematiseres det som overgangen mellem
nat og dags(lys), hvor solopgangen er forbundet med oplysning, viden, varme, liv, og i mange
salmer anvendt som en metafor for kristendommen og den genopstandne Kristus. Denne figur
er imidlertid nedtonet i Vita Danica, hvor danskheden primert er pavirket af klimaet og vores
beliggenhed, - hvor 4rstidernes omslag er en central del af den identitet som udlaser kontinuerlige
forandringer i forholdet mellem lys og merke. Dansken befinder sig i en dynamisk forandring
mellem merket som forbindes med det uhyggelige og deden og lykkefolelsen ved lysets genkomst.
Naturens organiske kraft er en fysisk virkelighed, der rekker ud over den enkeltes liv, der er henvist
til at forg for at skabe grobund for et nyt liv. Men deri ligger ogsa en anden kraft, som peger pa den
uendelige genkomst, som bliver livsbekraftende som enten en erotisk kraft eller en spirituel kraft.

Identitet kan betragtes pd mange niveauer: 1. Det personlige, unikke og seregne. 2. Det
sociale netvark, bo- by- og milje-fellesskab, familie, kolleger, skole og uddannelsessted, fritidsklub.
3. Gruppeidentitet med nogle felles afvigelser eller en felles mission. 4. Det lokale som hjem,
landskab, naturen og det globale. 5. Kan, seksualitet, etnicitet, fedested. 6. Flertydig identitet,
dobbeltidentitet, kriseidentitet. Globaliseringen betyder ikke, at en dansk identitet ikke leengere
findes, blot at den har ndret sig, og vi kan og ber genbesgge og genfortolke de klassiske nationale
sange i en ny kontekst. Det er denne forandring, vi konkret skal undersoge i et forslag til en reekke
gvelser.

Ovelser

Efter at have stiftet bekendtskab med Vita Danica i form af video, anmeldelser, omtaler kan vi
tale om hvordan sangen bruges: i rituel kirkelig kontekst sammen med fx bon, i forbindelse med
dannelse som fx morgensang i skolen, i forbindelse med helbredelse, i politik, krig, nationale
fejringer, livsovergange (dab, konfirmation, ®gteskab eller begravelse og markeringer af arstider.

Huad betyder de forskellige sammenhange for de forskellige sange? Det er et sporgsmal man mdske
kan vende tilbage til i lobet af processen.

Linjeveerdigvelse og veerdigvelser.Tema: Hvor dansk er du?

(jf. Storm, 2015)

Introduktion: Eleverne stiller sig op pé linje med samme front. Det kan fx veere ud fra hejde, hvor
vi har den hgjeste til hgjre og den mindste til venstre. I sma grupper taler de pa stedet om hvad
det betyder for deres identitet - negativt og positivt. Lignende gvelse kan laves med alder eller med
harfarve pa en skala fra sort dil hvidt.

*  Huem elsker det danske og hvem hader det danske? P4 linje fra elsker il hader (1 il 10)
*  Huad er det varste eller bedste ved det danske? Holdet kommer med forslag, som noteres og der
laves en form for kor som fremsiger det bedste og et andet som fremsiger det varste.

73



Det verste til hojre og det bedste til venstre.
Eleverne stiller sig op pa linje ud fra folgende udsagn:

o Alle har mulighed for at vare del af et fallesskab. Enig — uenig
* Der findes ikke racisme i Danmark. Enig — uenig

Eleverne kan stille sig i fire hjgrner for arstiderne.

* Huilken drstid er du fodr?
o Huad er den bedste drstid?

Demografi. Eleverne fordeler sig pa et imaginert Danmarkskort i forhold til deres fodested. Start
med at blive enige om verdenshjorner og retninger i rummet. Eleverne taler med dem som star
samme sted:

Huvad betyder dit fodested for din opfattelse af danskhed?

* Er din hjemegn forbundet med serlige sange eller andre udtryk for det danske?
*  Det er mest dansk at bo pd landet. Enig — Uenig

* Det bedste er at bo i en storby. Enig — Uenig

Nogle sange er et serligt udtryk for danskhed, - hvad er dette, og hvad betyder det for den enkelte?
Det forer til en rekke konkrete opgaver, som lgses individuelt eller i grupper5.

*  Huilke begreber forbinder du i sarlig grad med det danske liv?

I lokalet er der fordelt en rekke forslag og eleverne stiller sig ved de ord og begreber, som de finder
serligt dekkende for deres egen oplevelse af det at vare dansk:

Stolthed, hygge, fellesskab, tryghed, tillid, lykke frihed, mindreverd, jantelov, kreativitet,
tosset, indelukkethed, mistenksomhed, engageret. Eleverne forklarer kort, hvorfor de forbinder
danskhed med det pagzldende begreb. De taler ogsa 2 eller 3 om, hvordan man kunne fremme
eller modarbejde indholdet i begrebet — alt efter om det er positivt eller negativt.

*  Hvorndr foler du dig mest eller mindst dansk? Foler du dig ikke-dansk eller fremmed?

Dem som foler sig 100% dansk stiller sig til hgjre. Den som ikke foler sig som dansker stir til
venstre. Holdet fordeler sig pa linjen efter procenter 0 til 100. En del fir mulighed for at begrunde
deres position, og hvordan de forstdr danskhed og fremmedhed.

Formalet er skabe fysiske bevegelser i rummet, som fremmer lysten til at opdage hvad
baggrunden er for forskellige holdninger til en dansk identitet?

En del af dette materiale kan senere kombineres og sammenfgjes i en form for storyboard og
danne grundlaget for en iscenesettelse i lighed med Vita Danica, men altsd med basis i den konkrete

5)  Efteraret 2022 udkom Danmarks Radio med et program, hvor 15 musikere prasenter deres arbejde med
en Danmarkssang, og det som har inspireret dem til en konkret bud pd sidan en sang. Det er et virkelig
interessant koncept, som péd nogle méder minder om Vit Danica.
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gruppe og personligt valgte sammensetning af et passende antal sange og af gruppens relationer
og associationer til disse.

Vurderingsgvelser:
Stil jer i ja, nej, ved ikke grupper.

o Er der sange, som er krankende og ekskluderende og derfor ikke i orden at synge. (Ja — Nej
— ved ikke) — hvilke?

o Kan man forestille sig at fokuseringen pé danskbed faktisk er med til at underbetone de globale
Seelles problemstillinger og en oplevelse af en global identitet? (Ja — Nej). Der efterlyses korte

begrundelser.

Opgaverne kan laves individuelt, to og to eller mindre grupper:

Med de teaterinspirerede opgaver, er der en underliggende pedagogisk hensigt, med at de med-
virkende flytter sig aktivt i rummet. De fysiske arrangementer betyder, at ingen sidder ned, og det
skaber en energi i rummet. I gvelserne bruges en slags walk and talk, som stimulerer sanseerindringen
og -reaktionen.

*  Holdet synger en sang efter valg mellem fx tre sange: Der er et yndigt land, Jeg er havren
eller Se nu stiger solen. Hvem stemmer for? Man placerer sig i hver sit hjorne af en trekant.

o Efter sangen. Deltagerne stdr pa gulvet og marker kontakten mellem gulv og fod. Det venstre
og hojre ben lofies skiftevis sd balancen udfordres passende. Deltagerne gar rundt i rummet
med varierende tempo og retning — forst med lukkede ojne og lade billeder eller indtryk komme
til en. Gd med dbne ojne og hils med ojenkontakt pi hinanden. Nér der ribes stop, trykker
man hind med den, som man umiddelbart moder: man siger sit navn og forteller om en
association pd sangen, som falder én ind, man lytter til den andens erindringsbillede. Der
kommenteres ikke. Efter tre minutter fir man besked pd at gi videre, til man igen stoppes og
Jfinder en partner og udvekslingen gentager sig.

* Der opstir forskellige "billeder”, som man enten kan genkende, eller som er set fra en helt
anden vinkel end en selv, og som man ikke selv har varet opmarksom pa.

Udvekslingen stimulerer kinzstetiske empati (evnen til at forsta hensigten med en bevegelse), idet
man herer om en andens oplevelse. Det kan i sig selv kan veare en oplevelse.

o Gd rundt i rummet og placer jer, der hvor I er fodt: Fastlag en slags kort med nord, syd, ost og
vest. 1al med de nermeste om hvordan jeres opvakst-kultur har betydning for jeres oplevelse
af sangen. Hvad sang I ellers?
Herefter dannes grupper pd 4 med nogen, der har samme temperatur i henderne som en selv.
o Man fortaller pa skift om lokale sange. 2. min til hver.
De andre lytter, kommenterer ikke, og stiller kun spergsmal. Si er det naste fortellers tur.

Spergsmailene i denne dialog kan vare:
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* Beskriv din personlige tilgang til en sang.
o Sammenlign de forskellige oplevelser og beskrivelser i gruppen. Er der en serlig overraskende
Sorskel?

* Har I opndet en overraskende eller ny viden i denne proces?

Deltageren finder noget uventet

Serendipitet betyder, at man finder noget, man ikke sgger efter. Det kan beskrives som en rejse i
fremmede lande (eller i kunstverker), hvor adferd, vaner, normer gor det vanskeligt at orientere
sig, men hvor man alligevel gor et uventet fund eller en opdagelse. Serendipitet er et brud med
den indlerte kropslige og mentale viden og den vanetenkning, som sparrer for nye opdagelser og
indsigter. @velserne minder om improvisation, hvor de medvirkende slipper tanken om at prastere
og vere originale ved i stedet at reagere pa nogle helt konkrete spergsmal.

*  Huilken drstid er din favorit? Man stiller sig i hver sit hjorne som reprasenterer de fire drstider.

o Grupperne forklarer hvorfor de foretrekker denne drstid.

*  Huad er det varste og bedste ved drstiderne? Linjeovelser for hver drstid. Positivinegativ

o [en gruppe: Valg en sang som udtrykker det bedste ved drstiderne og skab en dans til denne.
Lav en scene, hvor I synger og danser til sangen.

o Velg og lav tilsvarende om det varste ved de fire drstider.

* Hvad betyder mest for din identitet? Gd samme i grupper pi 4. som besvarer folgende
individuelt over for hinanden

*  Huad er din forestilling om danskhed? Er det et sted, et land, et temperament? Nevn fem
sarlige trak.

o Valg en sang, som udtrykker dette si godt som muligt. Fortel om den, og hvorfor den rorer
eller fanger dig.

o Nar sangen synges, skal du/l skabe et billede med en gestus, posering, blikretning, kostume,
farver, omgivelser og med en genstand, som kan forbindes med sangen. Hjelp hinanden til at
skabe et tableau (en levende billedkomposition) eller en lille videoforlob, som dokumenteres
med mobil. (Se evt. DR program Min sang til Danmark og de enkelte kunstneres video
dokumentation (fx Streffen Brandk).

o Gentag ovelsen med kor, som bekrafter eller kontrasterer sangen.

o Lav en lille scene til hver sang og en dramatisk situation som kontekst. Hvad er der for personer
som synger; reciterer eller siger teksten). Isceneswt med toj, objekter, omgivelser, baggrund (her
kan fx bruge et landskabsbillede som projiceres pi vaggen i stor storrelse og hovedpersonen
“settes ind” i billedet. Hvordan kan billedet eller iscenesattelsen og sangen fremme din identiter
som dansker?

*  Undersog kornets historik i Danmark. Se fx https:/fkornetshus.dk/.

o Find forskellige sange om korn.

*  Huvad kunne man bruge korn til ud over at bage brod? Prov at tenk ud af "boxen” ogsi helt
“urealistiske” ideer: Kunne man bruge korn til at bygge huse med? Til at lave smykker med?
Som kornterapi?

o Find eksempler pi danske sange, som er anvendt som sangterapi i terapeutisk sammenhang.
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Foto: Maja Nydal Eriksen (fra 100% Fremmed)

Er det sange, som kunne have varet med i Vita Danica og hvorfor? Lav din egen satliste
Vita Danica tager udgangspunkt i kornet som udgangspunkt for fremstillingen af dansk
identitet? Kunne man tanke sig andre konkrete udgangspunkter? Og hvordan ville sanglisten
se ud, hvis det fx var haver?

Lav et facebook opslag, hvor danskheden som du/l ser det presenteres: forklares, synges, opfores

Velg en sang, som kan forbindes med dig? Hvad er din forbindelse, erindring om sangen?
Huor horte du den forste gang?




* Din varste og bedste sang? Hvilken sang gor dig vred, glad, sorgmodig, i godt humor, lykkelig,
tilhorende?

o Lav en livsfortalling i kombination med sang.

* Huilke associationer forbinder du med trasko og det at stille traskoene? Find sange og billeder
om trasko.

Dybbel Melle (fra 100% Fremmed)
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Dansk/ikke-dansk

* Huvad kunne et alternativ til Vita Danica vare? Vita Unica?

*  Huad er ikke-dansk? Find en "fremmed” eller ikke-typisk-dansker, som synger danske sange.

* Find og vis billeder af danskhed og fremmedhed og tilfoj sang som underlegningsmusik.

o Lav en liste over de objekter i dit hjem som kommer fra udlandet, og skriv hvor de er lavet (fx
T-shirt, teknologi, tekstiler, mobler, udsmykning, billeder) Hvad betyder det for din identiter?

o Fortal din bistorie og sammenlign med sangen om Gravballemanden. Lav en scene eller dans
med Gravballemanden.

o Lav en udstilling af dit udenlandske materiale som en samlet fremstilling og iscenesatrelse.

o Lav en iscenesattelse af forskellige andre identiteter (en bonde, fisker, industriarbejder,
bankmand, indvandpre, flygning, rigmand, akademiker) og deres motiv for valg af sang som
afsynges med kostumer.

o "Alle debatter om, hvem vi er, finder jeg interessante. Men for mig er Den danske sang er
en ung, blond pige’ en del af vores falles historie, og jeg har ingen problemer med at tage den
med”. Udtaler sangerinden Pernille Rosendahl.

* Deler du den holdning? (lineopstilling fra I til 10.

* Huad er den danske identitet/identiteter i dag?

Scenekunst og identitet

En af de centrale pointer i Vita Danica er, at undersggelsen af dansk identitet og de klassiske
sange, er forbundet med en fornyelse af scenekunsten og det sceniske udtryk. Det understreger
at spergsmélet om reprasentation hvem, hvad og hvordan i hvilken optik til stadighed er til stadig
genforhandling. Hvordan kunne man fx arbejde med en sang som ’Sig nermer tiden” af St. St.
Blicher. Sangen handler om trekfuglen, som skal afsted. Kunne man give den et kompleks udtryk,
med en gruppe, som stod og gik med hver sin kuffert som rejsende. En del af ovelsen ville handle
om at arbejde med sangen og teksten mens den anden del handler om at improvisere med kufferter
som form, farve, rum, og forskellige rejsesituationer: man venter pa toget, er ved at komme for
sent, kan ikke finde sin billet, tager afsted med keresten, eller venter pd at komme ud af landet
eller ind i et fremmed land.

1" Det hvidt herude” kan en gruppe arbejde med sneskovle og sne som falder.

Ovelserne handler om at skabe personlige valg og gruppens kunstneriske valg og objekter vil
altid skabe en form for begrensning men ogsd abne for serlige muligheder: Hvad kan en skovl
bruges til rytmisk, visuelt eller som vaben?

Som teaterproduktion er der mange mulige tilgange for forskellige former for gruppe arbejde.

Holdet kan fx deles op i 6 grupper med 4 i hver, som valger hver deres sang som fremstilles
og iscenesxttes.

En anden opdeling vil veere med fokus pa det mediale: en sanggruppe, musikgruppe, dansetrup,
videogruppe, scene, kostume og objekt gruppe, lys og teknik. Det vil naturligvis krave et vist
samarbejde men samtidig méiske skabe nogle overraskende resultater, nir medierne settes sammen.

En tredje mide kunne vare en tematisk opdeling i en gruppe som arbejder med sol, regn, sne,
tige (rog) eller i arstider.
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Det vigtige kunne vere at arbejde med autobiografi og sangene, som blev kommenteret i
forhold til hvad sangeren métte have af associationer eller baggrundshistorie, s arbejdet fir en form
for personligt ejerskab og et udviklende perspektiv.

Endelig kunne man arbejde stedsspecifikt, hvor grupperne valgte et szrligt rum i byen, skoven,
stranden og lod stedet vere udslagsgivende for valget af tekster.

Det er naturligvis oplagt, at der valgers en form for genre: om musikken, rummet, billedet
eller teksterne er fremtreedende i kommunikationen, eller om det er performance, dans eller teater
som ramme. Hertil er valget af publikums identitet og position afggrende.

* [ ’Under den hvide bro” kan man arbejde med forskellige balanceovelser og skrig, fx pa stole.
o Ind i mellem fortalles om en forelskelse i barndommen kombineret med latter og grid.

Tekst, krop og musik som skulptur
Opgave:

o Alle ligger pi gulver pai ryggen: Forestil dig det er sommer: hvor er du? mark underlaget,
hvordan foles det (varmt, blodt, koldy).

*  Du ligger pd en strand, du ligger i en skov med efterdrsblade, du ligger i sne, du ligger pi en
grasplane om fordret.

o Erder lyde eller bevagelser under dig?

o Lav skulpturer over drstiderne med lyde.

*  En begynder og indtager en position, de andre folger efter en efier en og bygger til.

*  Huad er det for en stemning der skabes? Find en sang til tableauet

* Prov at skab drstidsstemningen til et forlob og en dans hvor forskellige kropsdele styrer
bevagelser, tempo og rytme.

Hvem er jeg? Hvor herer jeg til? At finde sin egen identitet er en proces, der for nogen er livslang.
Og i sidste ende, hvad vil det overhovedet sige at have en identitet? Identitet er sammensat pa
baggrund af flere aspekter og en given kontekst: i familien, pa arbejde, mellem venner, i klubben,
i et fremmed land, i en uddannelsesinstitution. Hvordan kan det ses pa ansigtsudtryk, krop og
bevagelse, kon, tej, har, tale og valg af sang og musik.

o Lav en familiescene med sang, tekst og musik, en scene pd arbejde, mellem venner etc. Hvor
der samtidig ageres stiliseret. (fx laves mad, vaskes op, arbejdes, trenes etc)

Hvad er forskellen mellem det, man ser sig selv som: (jeg-oplevelsen, selvopfattelse, selvrefleksion
og det andre projicerer pd den enkelte.

o Vis dit hjem som en udstilling tilsat sang. Lav en vandring i dit barndomsverelse sammen med
2-3 andpre forklar og vis dem. Gasterne kan sporge til objekter og begivenheder. Prov med sang.

Hvor kommer tingene fra?
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* Beskriv 10 ting og fortel om deres oprindelse, form, lyd, lugt og hvordan det pavirker den
taktile sans: hvordan er de at rore ved.

o Valg tre objekter og bring dem med i teaterrummet og forklar valgene, betyder de noget helt
sarligr? Og tilset sang til de forskellige objekter

* Design et personligt "logo” En kunstnersignatur eller personligt merke, som du udtrykker
med en sang. Fx “Jeg er havren...”

o Lav en Kabaret med valgte sange over forskellige former for danskhed.

Formen tillader eleverne at eksperimentere med udtryk og identitet i en ramme, som kan bryde
”det normale”.

Med udgangspunket i et stykke musik, som eleven selv velger arbejdes med at udfordre, ndre
og cksperimentere med deres egen identitet. Det er muligt at arbejde med en progression, hvor
samme karakter videreudvikles. Det er muligt at fordybe sig.

Eleven overvejer karakteren vigtigste kendetegn: Synger han/hun eller spiller et instrument?
Handler teksten om ham/hende? Hvad ggr karakteren nir musikken spiller?

Kled dig ud som din karakter, brug gerne paryk, makeup eller ansigtsmaling. Isceneszt din
karakter med en scenografi eller passende baggrund og rekvisitter, fx et dias, en videoprojektion,
rejsegenstande kufferter og rejsetj.

o Valg en swrlig karakter eller rolle til at synge fx “Jeg er havren” eller "Nu falmer skoven”.

Hvordan er danmarkssange blevet moderniseret

* Find parodier over danske sange og nye sange. Er der granser for hvordan sangene kan
genskabes, ligesom der fx er forbud mod at gengive “den lille havfrue” pé stodende mader.
Kan man vandalisere en sang, ligesom fx "Den lille havirue” blev vandaliseret og halshugget
i 1964 som en kunsthandling?

Et aktuelt eksempel pd kunstherverk er Bustesagen, hvor en gipsafstebning af Kunstakademiets
grundlagger, Frederik V blev fjernet fra sit podie i Charlottenborgs Feszsal og smidt i havnen.
Aktionen blev kaldt en “kunsthappening” og videodokumenteret og signeret anonyme kunstnere.
Den fandt efter sigende sted i solidaritet med alle de kunstnere, studerende og mennesker over
hele verden, der har matte leve med efterdonningerne af den danske kolonialisme. Aktionen
er efterfolgende politianmeldt som herverk mens andre har forsvaret “happeningen” som en
dematerialisering af kunst i og med, at skulpturen blev fisket op igen og var ret si deformeret af
et par degn i vandet. Man kan sige, at selve aktionen, prasentationen og modtagelsen og den
efterfolgende debat er en dimension af verkets dramaturgi, som bliver en form for tvermedialt
teater opfert i en rekke forskellige medier. Kunne man fristes til at begd herverk mod en dansk
sang? Og ville det vare i orden?

* Diskuter positioner og perspektiver i "Min sang til Danmark” https:/fwww.youtube.

com/watch?v=UmbnD7jKa-g og DR 2022 https:/fwww.dr.dk/drtv/serie/min-sang-til-
danmark_329337
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Diskuter og analyser folgende Danmarks sange:

Danmark (1986), Gnags:
Danmark, dit indre ocean Jeg bolger ud pa din belgende vandseng Som et silkelagen Solskin pé
dremmenes altan De drikker kaffe fra kaffemaskiner Hele formiddagen

Lige meget hvem du er,
lige meget hvor du er
Sa velkommen her
Lige meget hvem du er,
lige meget hvor du er
Sa velkommen her

hteps://www.youtube.com/watch?v=OOHS5XdAQPfo
Danmark Man Dark (2009), Nephew:

Vores buschauffer ka’ godt kere bus

Der rigtig mange der’ rigtig tilfreds

Med hans niveau imellem bremse og gas

Jo, han kan godt styre bussen

Men ved han egentligt hvem der sidder i den?
Og hvor de egentligt gerne vil keres hen?

Hvad ved han helt pracist om kvinder og mand?
Da dam da da da dam dam

Da dam da da da dam dam

hteps://www.youtube.com/results?search_query=Danmark+Man+Dark+
Gi’ mig danmark tilbage (2007), Natasja Saad:

Ey danmark, hvad sker der for dig?

Jeg savner dig, jeg vil ha’ dig tilbage,

ligesom i de gamle dage hvor en spa’e var en s. YO!
Jeg vil ha' dig tilbage,

ligesom i de gamle dage hvor en fri fugl var fri,

og hvor man mente hvad man sae’.

Ey Danmark, jeg savner dig.

Jeg freaking f*cking savner dig.

Du skremmer mig,

jeg vil ha dig tilbage, for jeg gremmer mig.

hteps://www.youtube.com/watch?v=NONnUBKcNZI
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Se nu stiger solen, Jakob Knudsen
hteps://www.youtube.com/watch?v=anP5xs8LnlY

Som en serlig opgave kan vi dykke ned i Se nu stiger solen. Overvej hvordan sangen, dens oprindelse,
og anvendelse kan fremstilles i en rekke scener?

*  Huad betyder denne sang for dig? Hvor og hvorndr har du sunget den?

Sangen har en serlig position i den danske sangskat, og den benyttes bade til barnedab, begravelser
og diverse hgjskoleritualer. Jakob Knudsen var en anset forfatter, som skrev et verk om dret. Det
blev til over 15 romaner og dramaer som den Gamle prest opfort pd Det Kgl. Teater i perioden fra
1904 til 1932. I Se nu stiger solen er nzrvaret i nuet og selve henvendelsen en dynamisk og kropslig
opfordring. Knudsen skrev med en sensibilitet overfor naturens organiske bevagelse:

Se, nu stiger solen af havets skod,

luft og bolge blusser i brand, i glod;
hvilken salig jubel, skont alt er ryst,
medens lyset lander pa verdens kyst (1891)

Sangen kan tolkes som en religiss metaforik, men man kan ogsa legge vagt pa at lyset lander pd
verdens kyst og de forskelligheder, som verden rummer. Man kan understrege den kropslige relation,
der ligger i henvendelsen fra jeg til du eller vi: Se, nu stiger solen og det fzllesskab, som samles her
og nu, som om solopgangen var et kunstvark, vi betragter.

Lyset har i denne optik en helende funktion og jager jeg’ets depressive tanker pa flugt: a/
morkhbed svinder. Ved at favne denne begivenhed bliver det muligt at forlige sig med deden: Se, nu
stiger solen af havets skod.

Det er bevagelsen, som skaber nzrvaret og fellesskabet med den anden: synet, vinden, belgen
og vejrtrekningen i nuet. Der er bade en vertikal (nu stiger) og horisontal bevaegelse: Lyset lander
pa verdens kyst. Den kropslige vakkelse kan vere bide en dndelig, mental og fysisk omfavnelse og
som en tro pa relationen mellem naturen og fellesskabet, hvilket ogsa udtrykkes i ”Moder, soster,
elskte: min karlighed! Troen forudsatter et fellesskab, hvor begge parter tor og kraver kerligheden.
Der kan leses et personligt resonansforhold ind i dette: Knudsen kempede hele livet mellem lys og
merke. Han havde i de ar, hvor sangen blev skrevet (1891) et ret kompliceret keerlighedsliv. I 1890
var han flyttet fra en post pd Askov Hgjskole til et arbejde som prast for Mellerup Valgmenighed
ved Randers Fjord. Knudsen var i 1883 blevet gift med Sofie Knudsen, men de bliver skilt i 1893,
fordi forholdet ikke indlgste hans behov for kerlighed. Det var en skandale, og mens han stadig
levede med Sofie, havde han et forhold til barnepigen Marie Mgller, som var fulgt med familien til
Mellerup. I gvrigt blev hun senere guvernante hos @gteparret Anne Marie og Carl Nielsen 1897-
1915.

Efter skilsmissen fik Knudsen en arbejdsrelation til Marie Bek, enke efter Jens Bek og forstander
for Mellerup Hojskole. Marie Bek overtog hgjskolen i 1893, men det var datteren, Helga, Knudsen
senere blev gift med, da hun blev 18 &r i 1896. Han var ifelge rygtet allerede blevet forelsket i hende,
da hun var 13. Knudsen tog sin afsked som prest i 1897. Han fortsatte med at vere forfatter med en
ganske stor succes, og han levede med Helga til sin dod i 1917. I Se, nu stiger solen er der en overgang
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fra jeg’et il feellesskabet, som s3 at sige bekreftes i og med at sangen synges, og teksten kaster lys pa
den, der synger. Det er kunsten, rummet, sangen, musikken der far "livet” til at lande pa verdens
kyst. Jeg taenker, det er lide uklart beskrevet, hvad Knudsens kerlighedsliv har af betydning for
sangen — jeg forstdr det godt, - men mdske, der mangler et par forbindende overgangssetninger
mellem 1917 og den naste setning.

Opgave

Se forskellige solbilleder af den norske symbolistiske maler Edward Munch (1863 — 1944) og Roy
Lichtenstein (1923-1997) amerikansk pop-kunstner. Solen fremstilles bide som en flade og med
en perspektivisk dybde.

Sunrise (1965), Roy Lichtenstein
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Den engelske maler Joseph Mallord William Turner (1775 - 1851) udtrykte “Solen er Gud”.
Efter sigende var det hans sidste ord, da solen bred igennem, inden han dede 19. december 1851.
Turner er blevet kaldt lysets maler, og i sine landskaber mestrede han at skildre lysets og merkets
kraft, de atmosferiske fznomener, solen, manen og skyerne samt de overmagtige naturkrefter
med enestiende pracision og udtryksfuldhed. Turner forlangte som p4 teatret af gester, at de forst
opholdt sig i et helt merkt rum, for de sa hans billeder. Det rensede sindet for forudgiende indtryk,
styrkede synsevnen og forsterkede oplevelsen af lysets og farvernes kraft. Solen var hos Turner et
symbol for skaberevne, kreativitet og det guddommelige. Hans disede og opleste motiver er en
forlgber for modernismens billedkunst, som dyrker fladen, farverne og det abstrakee til forskel fra
det realistiske og perspektiviske billede. Han var et forbillede for fx moderne kunstnere som Mark
Rothko, James Turrell og Olafur Eliasson. Pavirkningen kan vere pa et andeligt og folelsesmeassigt
plan, men forst og fremmest er det lyset, morket og farverne, der treder frem.

Det kunne fore til en opgave om solen og lyset:

* Huad er for dig det guddommelige lys? Er du enig i at "Solen er Gud™? Lav linjeovelse fra
1-10.

*  Og hvad vil det sige, at "lyset lander pd verdens kyst” som i Jakob Knudsens salme?

*  Hvordan kunne man fremstille disse billeder og deres serhed med hvilke objekter: Fx paraplyer?

o Find forskellige gengivelser af solen

William Turner, “Solen er Gud”.
Olafur Eliasson, 7he Weather Project. Tate Modern 2003-2004.

Loftet i udstillingsrummet, Turbinehallen, var bekleedt med et stort spejl. P4 endevaggen, var der en
sterk lyskilde, og med vanddampe blev der dannet en let tige som ved solopgang. Spejleffekeen betad
at man opfattede rummet som dobbelt sd hgjt og lyskilden blev en hel sol. I spejlet sa tilskuerne
hinanden siddende eller stdende pa gulvet. Tilskueren var inde i illusionsrummet i et spil mellem
sansning og refleksionen over Eliassons verker/illusioner. Der er en form for senmodernisme, som
klart fremviser sin egen konstruktion og henvendelse til betragteren, som si at sige fuldender varkets
effeke. Det guddommelige lys er en effekt, som er internaliseret i betragteren selv.

* Huordan kunne en installation kombineres med forskellige sange?
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At hacke sig ind i et bondesamfund

Interview af chefdramaturg Hanne Lund Joensen
(forestillingsprogrammet til Vita Danica)

Musiker og sanger Pernille Rosendahl, instrukter Sargun Oshana og koreograf Marie Brolin-Tani
er samlet i Holstebro. November er grd, minkene lader livet omkring os, og det er dagen hvor den
nye udgave af Hojskolesangbogen udkommer. Vi befinder os midt i det danske og midt i processen
med at skabe et verk, der kryber ned i vores folkesjel.

Om en afrunding og afslutning

"Nar jeg synger Det er hvidt herude tenker jeg pd min barndom. Dengang var vintrene hvide, det
er de ikke rigtigt lengere.” forteller Pernille. ” Jens Vejmand minder mig om det forferdeligt fattige
Danmark, som eksisterede for ikke si lenge siden. Nir jeg synger den, forbinder jeg mig nermest
helt fysisk til en anden tid. I morges fik jeg lyst til at besage Jens "Vejmand” Nielsens mindesten,
der stir ved Herning. Der, hvor Jeppe Aakjer gav ham 25 gre den 19. maj 1901 - og til gengeld
fik idéen til sit digt. Tonerne og musikken ligger i vores tungeste hukommelsescentre — det er det
forste og det sidste, vi husker. S4 kombinationen af historiefortelling og toner er virkeligt kraftfuld.
Jeg tror, mange har oplevelsen af, at der bliver dbnet direkte ned til nogle dybe sjzlestrenge, nar vi
synger. Jeg oplever, at sangene fungerer som en sanselig historiefortelling, og det, synes jeg fakrisk,
har vi et ansvar for at bare videre.”

Pernille har en stor kerlighed til de danske sange og har blandt andet sunget sange fra
Hojskolesangbogen og danske salmer pé turné i danske kirker. Koreograf Marie Brolin-Tani kommer
fra Sverige, og hun oplever, at den sterke sangtradition er helt serlig i Danmark. ”Nir jeg inviterer
til fest og blander mine danske og svenske venner, er det danskerne, der kan huske de svenske
sange, helt fra Bellman til Cornelis, altsd udover deres egen danske sangskat. Vi har ikke samme
sterke feellessangtradition. I Sverige er det i langt hgjere grad folkedansen, der er blevet overleveret.
Her danser man om majstangen til midsommer, og mange kan stadig de traditionelle danse.”
Folkedansen har veret en sterk inspirationskilde til det moderne danseudtryk, der er rammen om
Vita Danica.

En felles nostalgi

Hvor Pernille er dansk, og Marie er svensk, har instrukter Sargun Oshana en helt tredje kulturel
baggrund i bagagen. Han kom til Danmark fra Irak som 8-arig og har derfor en helt anden position
i forhold til den dansk kulturarv. "Jeg oplever ikke sa sterkt et forhold til de her sange. Nogle af
dem genkender jeg, men nogle af dem har jeg slet ingen relation til. Der er en hel lingo omkring
de her sange, som jeg ikke kender til. I gir, da vi arbejdede med Jeg er havren, mitte jeg sporge,
hvad en lejlighedssang var. Jeg har p4 en made adopteret en kulturarv, og det giver maske nogle
andre nuancer, nér jeg skal veere med til at male et danmarksportret. Jeg er udstyret med en splittet
identitet ved at vere bide irakisk assyrer og dansk. Jeg foler jo, at Danmark er mit land, selvom
jeg ikke har samme relation til den kulturelle arv. Jeg er stolt af den danske tradition og de danske
vardier, selvom jeg ogsd berer en anden tradition i mig. Maske er den danske nationale identitet
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ogsé splittet? For vi er bide danske og ikke danske, vi er bdde nationale og globale. Maske kalder
vores tid pa et nyt fellesskab. At vi finder frem til det, der forbinder os, p4 trods af diversiteten, at
vi kan samles om felles verdier i et globaliseret perspektiv. Det gor det interessant for mig at dykke
ned i en dansk fortid. At dyrke nostalgien og leengslen efter noget vi engang var, ogsa selv om mine
forfedre stod plantet i en anden jord. Jeg hacker mig ind i en danmarksnostalgi af et bondesamfund
fra et mere globaliseret perspektiv. Jeg tror sagtens, at vi kan vere en sterk dansk nation, med
en stolthed over vores vardier og vores traditioner, samtidig med at vi er mere mangfoldige. Et

globaliseret dansk folkeferd.”

Med kornet i hovedrollen

”"De seks dansere fra Black Box Dance Company kommer fra hele Europa,” forteller Marie, som er
kunstnerisk leder af kompagniet. "De er landet i Holstebro med meget forskellige baggrunde, og
flere af dem taler ikke dansk. Det sztter selvfglgelig perspektiv pa ting, vi ellers tager for givet, men
det tydeliggar ogsd nogle forbindelseslinjer. Det er for eksempel meget tydeligt, at de sydeuropaiske
dansere virkelig kunne forholde sig til det med kornet. Det med at sd og haste ligger ogsd staerke i
deres kultur, s& det var nemt at gore levende for dem. S& merker vi en sterk forbindelse.”

Sargun supplerer: "Vi er jo dybt forbundne i en global krop pa tvars af nationaliteter. Det,
der sker i Kina, har en effekt pa os i Danmark. Det er ikke leengere et ’os” vi kan bygge en grense
omkring. Det, vi engang var, bevager sig et nyt sted hen. Men selvom vi kommer alle mulige steder
fra, s har alle et forhold til det, vi kalder hjem. Folelsen af at hore hjemme et sted er universel.
Og udviklingen fra bondesamfund til globalt samfund sker jo i hele verden.” Pernille fortsetter:
"Ja, kornet fik hovedrollen,” siger hun. ”Vi udviklede os fra at vare et vandrende folk, den dag
vi valgte at putte et korn i jorden og skabte et hjem, hvor vi kunne opholde os i, indtil kornet
spirede. Sa kornet blev definerende for, hvordan vi skabte hjem. Vi er et bondefolk og er fremdeles
en landbrugsnation. Vi lever stadig i hej grad af det, vi putter i jorden, men vi skal i stadig stigende
grad leve af de frg, vi planter i hjernen.”

Vi vil gerne massere det blgde sted
Pernille hiber, at forestillingen kan minde os om at kigge bladt p4 verden. ”Vi stir i forbindelse
med Grauballemanden og vi teller stadig op fra ham. Vi har alle et ansvar for at fodre vores felles
hukommelse, s3 vi udvikler os med fortiden levende i os. Fremtiden ligger i menneskenes evne til
at tenke sig om. Vi skal lytte til de stemmer, der har varet her for 0s.” Sargun felger op: "Ja, det
handler om at renovere vores verdier. Ikke at tage afstand fra det, der har veret, men at soge felles
vardier fra et nyt stisted. At skabe perspektiv pd vores selvopfattelse og finde et nyt fellesskab pa
den baggrund. Miske kan forestillingen &bne for, at den danske nationalarv kan blive alles arv.»
"Det abne perspektiv er si vigtigt,” indskyder Pernille. ?Vi skal passe pa ikke at skabe lukkede
rum, hvor vi ikke har frit udsyn. Nar vi feler os truede eller bliver bange ser vi tingene meget sort/
hvidt. S& er det vigtigt at blode tingene lidt op, s& vi bliver i stand til at lytte til dem, vi er uenige
med. Jeg héber, vi i forestillingen fir masseret det blode sted, s folk gir dbne ud og meder verden
med kempestore elefant grer!”
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De sansende flokdyr

I forestillingen rejser vi fra fortiden ind i fremtiden. Fortolket gennem kroppe, musik og billeder.
Designeren Mark Kenly Domino Tan har skabt kostumer med inspiration i den traditionelle
fangdragt, arkitekt Sarah Fredelund har ladet kornet og arstidernes gang fa vagt i scenografi og
lysdesign. Den rejse tilbage til redderne har varet det samlende kunstneriske greb. Jeg tror, det
ligger i vores tid,” siger Pernille: ”Vi har brug for at stoppe op, at marke relationen til biologien
og naturen. At besoge Jens Vejmand og blive mindet om, at vi er et komma i den store historie.
Et ojeblik gar vi i ro med os selv, finjusterer kompasset og merker, at der er noget, der er storre
end os selv.” Corona-epidemien har pd en barsk made mindet os om netop det, og Vita Danica-
produktionen er heller ikke giet helt fri af restriktionernes begreensninger, hvorfor flere elementer i
forestillingen er blevet gentenkt undervejs. "Ja, feellesdansen med publikum har vi ¢l gode,” griner
Marie, "men denne helt serlige tid, hvor vi p4 en gang er isolerede, men ogsé tztte, har maske netop
faet os til at bremse lidt op, treekke vejret ned i maven og marke efter. Jeg skal sent glemme, hvor
pavirket jeg blev under arbejdet med koreografien til Jeg dremte mig en drem i nat. To italienske
dansere strandede i Holstebro i marts maned, da teatret lukkede ned. De unge mennesker sad
isolerede i en lejlighed, langt fra deres kere, som var i en forferdelig situation i Italien. S& ryddede
de det ene varelse og lavede et interimistisk dansestudio, hvor de kunne dyrke deres kunst. Det var
med til at bere dem gennem den forferdelige situation.” Pernille folger op. ”Vi er sansende flokdyr
og vi nares indefra,” konstaterer hun. ”Og netop gennem kunsten kan vi dbne os og komme videre,
sammen,” runder Sargun af.
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Sangliste

Sommer
DER ER ET YNDIGT LAND
Tekst: Adam Oehlenschliger, 1823 Melodi: H. E. Kroyer, 1835

DROMTE MIG EN DROM I NAT
Nordens zldste nedskrevne folkevise, for 1300

JEG ER HAVREN
Tekst; Jeppe Aakjer Melodi; Aksel Agerby

SONDERHO BRUDE STYKKE

trad. Instrumental

UNDER DEN HVIDE BRO
trad.

JENS VEJMAND
Tekst: Jeppe Aakjer, 1905 Melodi: Carl Nielsen, 1907

ARBEIT ARBEIT

Instrumental af musikerne

Efterar
NU FALMER SKOVEN
Tekst; N.ES. Grundtvig 1844. Melodi: Tysk folkemelodi

SENSOMMERVISE
Tekst: Kirsten og Finn Jergensen Melodi: Finn Jorgensen

VUGGEVISE FOR GRAUBALLEMANDEN
Tekst: Knud Romer Melodi: Pernille Rosendahl og Seren Vestergaard

DEN DANSKE SANG ER EN UNG BLOND PIGE
Tekst: Kai Hoffmann, 1924 Melodi: Carl Nielsen, 1926

Vinter
AT LARE ER AT VILLE
Tekst: Halfdan Rasmussen, 1949
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DET ER HVIDT HERUDE
Tekst: St. St. Blicher, 1838 Melodi: Thomas Laub, 1926

EN ROSE SA JEG SKYDE
Tekst: Tysk folkemelodi, 16. arh. Melodi: Folkemelodi fra Kéln, 1599

SILVERGHOST/DER ER INGENTING I VERDEN SA STILLE SOM SNE

SIG NARMER TIDEN
Tekst; St. St Blicher 1837 Melodi; Oluf Ring 1922

Forar
JEG VED EN LARKEREDE
Tekst: Harald Bergstedt, 1921 Melodi: Carl Nielsen, 1924

FORELSKELSESSANG (DU KOM MED ALT DET DER VAR DIG)
Tekst: Jens Rosendal, 1981 Melodi: Per Warming, 1987

KASTANJER
Tekst og musik: Jonas H. Petersen/Hymns from Nineveh

MORGENSOL
Tekst og musik: Blaue Blume

FINALY FREE

Instrumental af musikerne

SE, NU STIGER SOLEN AF HAVETS SK@D
Tekst: Jakob Knudsen, 1891 Melodi: Oluf Ring, ca. 1915

Koncept, Instruktion, komposition, koreografi og scenografi: Sargun Oshana, Pernille Rosendahl,

Marie Brolin-Tani, David Cornelius Price og Sarah Fredelund

Kostumerne er designet af modeskaber Mark Kenly Domino Tan. Musikken spillet og arrangeret
Soren Vestergaard og Dennis Ablgren og lyddesign af Mads Horsbol. Danserne er Giorgia
Reitani, Jaume Luque Parellada, Jasmine Gordon, Mikkel Alexander Tottrup, Elena Nielsen,

Jon Ipina. Dramaturg: Hanne Lund Joensen.

Vita Danica oprindelige spilleperiode januar 2020 blev aflyst pd grund af corona-
restriktionerne, men takket vere omfattende kalendergymnastik og stotte fra Salling

Fondene blev den opfort juni 2022.
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Vita Danica

Om identitet og danske sange

Vita Danica er en dansekoncert opfort pa Aarhus Teater juni 2021.
Forestillingen bestir af en rekke danske velkendte sange udvalgt
af sangerinden og komponisten Pernille Rosendahl. De folger
arstiderne fra sommer, efterdr og vinter til forar og kommer til at

spejle aspekter af det danske liv.

Bogen er et forseg pé at undersage en kollaborativ teaterform.
Det vil sige at forestillingen skabes i en kreativ proces gennem
diskussion, forhandling og et prevearbejde, hvor ansvaret for
diverse udtryk er fordelt mellem de medvirkende i en ramme,
som omhandler det danske liv udtrykt i sang og dans.

De senere dr har udvist en betydelig polarisering, og der er flere
bud p4, hvad begrebet danskhed egentlig indeholder, og hvem der
er eller ikke er dansk - pa den rigtige méde, forstas! Forestillingen
forsoger ikke at lose denne uenighed, men sange synges og spilles
pa nye méder, ofte med en overraskende effekt. Det skaber et nyt
sanseligt blik pa danskheden i en global optik. Bogen slutter med

en rekke teaterovelser i forhold til sangmaterialet.

Af Erik Exe Christoffersen, Lektor, mag.art.

Institut for Kommunikation og Kultur- Dramaturgi. Aarhus
Universitet. Underviser i Teaterpraksis og produktion.
Medredaktgr af Peripeti - Tidsskrift for Dramaturgiske Studier.
Forfatter til Serendipitetens rum sammen med Tatiana Chemi,
Klim 2018.

: I(k Tina Lauritsen Forlag
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